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Abstract

Joannes Molanus, theologian, rector of the University of Louvain, wrote a comprehensive
treatise to assist bishops and priests in the detailed application of the general decree on
images of the Council of Trent. Molanus rejected those representations that are not based
on the Bible but on the apocrypha. He also broke up with some allegorical or eastern repre-
sentations. He created the theological foundations for Catholic sacred art, which is present
in the churches to this day. The article presents an analysis of the decree of the Council
of Trent on images (1), the life and work of Molanus (2), the context of the Reformation
times in which Molanus lived, especially in the aspect of iconoclasm (3), then the treatise
on images of Molanus (4), important categories theological division, which he attributes to
sacred works of art (5), and finally some examples illustrating the thought of Molanus are
given (6). In Summary (7), the impact of the Molanus treaty on the sacred art of Catholic
Europe will be assessed.

Keywords: Molanus, sacred art, sacred image, icons, Trent, council.

Abstrakt

Jaonnaes Molanus, teolog, rektor Uniwersytetu w Louvain, jest autorem obszernego trakta-
tu, ktory mial by¢ pomoca dla biskupow i ksigzy w szczegétowym zastosowaniu ogodlnego
dekretu Soboru Trydenckiego o obrazach. Molanus odrzucit te sposoby obrazowania, ktore
nie sg oparte na Biblii, a jedynie na apokryfach. Zerwat takze z niektorymi przedstawienia-
mi alegorycznymi czy wschodnimi. Stworzyt teologiczne podstawy pod katolicka sztuke
sakralna, ktora jest obecna w kosciotach do dzi$. Artykut przedstawia analiz¢ dekretu So-
boru Trydenckiego o obrazach (1), zycie i tworczo$é Molanusa (2), kontekst czasow Refor-
macji, w ktorych zyt Molanus, zwlaszcza w aspekcie obrazoburstwa (3), nast¢pnie zostaje
omowiony traktat o obrazach Molanusa (4), istotne kategorie podziatu teologicznego, ktore
przypisuje sakralnym dzietom sztuki (5), a na koniec zostaja przytoczone niektore przykta-
dy ilustrujace mysl Molanusa (6). W podsumowaniu (7) zostanie dokonana ocena wptywu
traktatu Molanusa na sztuke sakralng katolickiej Europy.

Stowa kluczowe: Molanus, sztuka sakralna, $wigte obrazy, ikony, Trydent, sobor.
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W Kosciele zachodnim nigdy nie nastgpita rzeczywista recepcja siodmego
soboru powszechnego, czyli Soboru Nicejskiego II', a tym bardziej w zadnym
stopniu nie doszto do tego odnosnie do Soboru Konstantynopolitanskiego IV
w kwestii obrazow. Zupekie inaczej wygladata recepcja dekretu o obrazach So-
boru Trydenckiego w Kosciele katolickim. Wyjasnienie, rozwinigcie i zaapliko-
wanie orzeczen Soboru Trydenckiego do duszpasterstwa dokonato si¢ ,,z nawigz-
ka” poprzez dzieto Molanusa. Dzielo to zostato napisane po lacinie jako reakcja
kontrreformacyjna, ktorg byt caty Sobor Trydencki. Do XX w. nie byto thumaczo-
ne na jezyki narodowe, poniewaz byto adresowane gtownie jako podrecznik dla
biskupow i ksiezy, ktoérzy — wedtlug dekretu soborowego — nadzorowali ksztatt
sztuki sakralnej, poczawszy od architektury, poprzez malowidta, wystrdj swia-
tyni, a skonczywszy na obrazach. Dekret jednak jest sformutowany ogdlnie, bez
przytaczania przyktadow, ktére mialyby ilustrowa¢ odpowiednie jego zastoso-
wanie. Dzieta tego podjat si¢ Johannes Molanus, ktérego traktat odcisnat swoje
pigtno na katolickiej sztuce sakralnej do dzisiaj.

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie gtéwnych zatozen nauczania
Soboru Trydenckiego odnosnie do obrazow (1), nastepnie ukazanie sylwetki Jo-
annesa Molanusa (2) oraz kontekst burzliwych czasow reformacji, w ktorych zyt
Molanus (3). Dalej zostanie omowiony traktat Molanusa O swietych obrazach
(4), kategorie teologiczne, na jakie podzielit omawiane przyktady przedstawien
(5), oraz zostang przytoczone niektore wybrane przyktady ilustrujace mysl Mola-
nusa (6). W podsumowaniu zostang zebrane krytyczne wnioski odnoszace si¢ do
traktatu Molanusa, ktorego oddziatywanie na ksztalt sztuki sakralnej jest mocny
do dzi$ (7).

W polskojezycznej literaturze teologicznej traktatowi Molanusa nie poswie-
cono miejsca prawie w ogoble. Jest wspominany w niektérych podrecznikach do
historii sztuki. Dlatego artykut ten uzupetnia pewien brak szczegdlnie wazny na
styku dogmatyki i sztuki sakralnej, ktora ,,czerpie swe soki” z teologii.

1. Sobor Trydencki w kwestii obrazéow

Sobor Trydencki (1545-1563) w Kosciele katolickim i w dziejach chrzescijan-
skiej Europy byt waznym wydarzeniem, ktore na cztery stulecia ukonstytuowato
nowy lad liturgiczny, prawny, teologiczny, formacyjny. W wielu dziedzinach zy-
cia koscielnego, istotnego dla funkcjonowania spoteczenstw i panstw w Europie
i na $wiecie, sobor ten sformutowat wytyczne 1 nadal nowy rozmach katolickiemu

! Joseph Ratzinger. 2002. Duch liturgii. Thum. Eliza Pieciul. Poznan: Klub Ksigzki Katolickie;j,
121.
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chrzescijanstwu, definiujac katolicka tozsamos¢ w opozycji do protestantyzmu.
Sobdr Trydencki ze swej natury byt kontrreformacyjny, a wiele jego dekretow byto
formutowanych w odniesieniu do nauk Marcina Lutra (1483—1546), Jana Kalwina
(1509-1564) czy Huldrycha Zwingliego (1484—1531)°.

Wsrod roznych tematdw, poruszanych przez Ojcow Soboru Trydenckiego,
znalazt si¢ takze problem relikwii 1 §wigtych obrazow. Byt to jeden z ostatnich
dokumentow soborowych, przyjety na 25. sesji w piatek 3 grudnia 1563 r.: Wzy-
wanie, czeS¢ i relikwie Swietych oraz Swiete obrazy®. Dekret ten jest og6olny, za-
akceptowany w goraczce konczacego si¢ soboru i wyjazdu Ojcow soborowych
do swych stolic biskupich. Do uchwalenia dekretu doprowadzity nalegania fran-
cuskiej delegacji, kierowanej przez kard. Charlesa de Guise (Karola Gwizjusza)
poinstruowanego przez Katarzyng Medycejska odnosnie do proponowanych
zapisoOw. W dekrecie tym nie ma miejsca na wnikliwe analizy, a raczej chodzi
o przypomnienie dotychczasowej praktyki KosSciota katolickiego oraz dotych-
czasowych dokumentéw soborowych w kwestii obrazow. Przy czym dokument
trydencki bardziej jest podobny do orzeczen Soboru Nicejskiego 11 niz do Kon-
stantynopolitanskiego IV w kwestii obrazow, przypominajac, ze ,,okazywany im
honor odnosi si¢ do wzoru, ktory przedstawiajg”™.

Dekret Soboru Trydenckiego nakazuje przede wszystkim biskupom oraz tym,
ktorych dotyczy munus docendi, aby pouczali wiernych o ,,odpowiednim po-
slugiwaniu si¢ obrazami”. Znamienne jest, ze w pierwszym zdaniu dekretu nie
ma mowy o kulcie obrazow, ale o ,,postugiwaniu” (usus) si¢ nimi. Na poziomie
dokumentoéw soborowych jest to ewidentna zmiana dotychczasowej teologii ka-
tolickiej odnosnie do obrazow: nie ,.kult”, a ,,postugiwanie si¢”. Kwestia ,,postu-
giwania si¢” obrazami jest w tym dokumencie potaczona z kultem $wigtych i re-
likwii. W pdzniejszych zdaniach Ojcowie soborowi powracaja do powtdrzenia
nauki Soboru Nicejskiego II. Obrazy nalezy posiada¢ i zachowywac¢, zwlaszcza
w $wigtyniach (in templis praesertim habendas et retiendas), oddawa¢ im na-
lezng czes¢ i uszanowanie (eisque debitum honorem et venerationem impertien-
dam), poniewaz okazywany im honor odnosi si¢ do wzoru, ktory przedstawia-
ja (honori, qui eis exhibetur, referentur ad prototypa, quae ille repraesentant).
Soboér podaje tez sposoby okazywania owego honoru: catowanie (osculamur),
odkrywanie glowy (caput aperimus) i klekanie (procumbimus).

2 Dariusz Klejnowski-Rozycki. 2017. ,,Kult obrazéw wedtug Reformatoréw: Marcina Lutra
i Jana Kalwina”. Studia Oecumenica 17: 173-194.

3 Arkadiusz Baron, Henryk Pietras. 2004. Wzywanie, cze$¢ i relikwie $wietych oraz $wigte
obrazy. W Dokumenty Soborow Powszechnych. T. 4: (1511-1870). Lateran V, Trydent, Watykan 1.
Red. Arkadiusz Baron, Henryk Pietras, 780—785. Krakow: Wydawnictwo WAM.

* Dariusz Klejnowski-Rozycki. 2018. Ikona jako miejsce formacji teologicznej. W Studium
ikony. Red. Janina Rozycka-Klejnowska, Dariusz Klejnowski-Rozycki, 39—42. Zabrze: Slaska
Szkota Ikonograficzna.
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Dalsza czes¢ trydenckiego dekretu stanowi krotka wyktadnie o tym, czego
powinni uczy¢ biskupi o obrazach i o zakazie tworzenia obrazéw przedstawia-
jaca falszywa nauke. Biskupi powinni uczy¢, i to pilnie (vero diligenter doceant
episcopi), ze obrazy ucza i umacniaja (eruditi et confirmati). W jezyku polskim
brzmi to, jak tautologia (biskupi uczg o tym, ze obrazy uczg), jednak tacina kta-
dzie nacisk na co$ innego: biskupi maja pilnie przyktadac¢ si¢ w kwestii obrazow
do nauczania, realizujac przez to swoj munus docendi, a treScig tego nauczania
ma byc¢ to, ze obrazy sprawiaja, iz lud wierny staje si¢ ,,erudyta”, czyli oczytany,
biegly w Pismie, co wigcej: obrazy sprawiaja, ze lud jest umocniony (pojawia si¢
stowo confirmati, to samo, ktore dotyczy bierzmowania). Umocnienie dotyczy
prawd wiary (articulis fidei), ktore dzigki obrazom ludzie wspominaja (comme-
morandis) 1 rozwazaja (recolendis). Stowo ,,rozwazaja” (recolendis) jest to samo,
ktore dotyczy rekolekeji, zatem obraz spelnia — wedhug tekstu Soboru Tryden-
ckiego — te samg funkcje, co rekolekcje.

W kolejnych zdaniach mowa jest o korzysciach, jakie przynoszg obrazy: przy-
pominanie (admonetur) dobrodziejstw i darow Chrystusa, przedstawianie przed
oczy (subiicintur) cudow i przyktadéw. Celem owego przypominania i przedsta-
wiania ma by¢ okreslona postawa wiernych: dzigkowanie (gratias agant) Bogu,
ksztattowanie zycia i obyczajow §wietych (imitationem componant), pobudzanie
(excitenturque) do adorowania i mitlowania Boga oraz praktykowanie (colen-
dam) poboznosci.

Passus dekretu soborowego, dotyczacy naduzy¢ zwigzanych z obrazami,
zwraca uwage na kilka spraw, ktére bardziej akcentuja wiadze biskupow
1 ich odpowiedzialno$¢ niz podejmujg analize tego, o jakie naduzycia moze
chodzi¢. Ogdélnie sobdr naucza, ze (1) nie nalezy tworzy¢ obrazow, ktore
przedstawiajg fatszywa nauke (falsi dogmatis); (2) nalezy usunaé (tollatur)
wszelkie przesady (superstitio); (3) wyeliminowac (eliminetur) brudne zyski
(turpis quaestus); (4) unika¢ swawoli (lasciva® vitetur), nie malowa¢ ani nie
ozdabia¢ bezwstydnym powabem (procaci® venustate’ imagines non pingan-
tur nec ornentur).

Sobér od razu odpowiada na pytanie o to, dlaczego te zakazy maja by¢ wpro-
wadzane w zycie, co od razu wyznacza pewng funkcje, ktora maja spetniaé
obrazy. Obrazy nie moga sta¢ si¢ okazja do niebezpiecznego btedu dla niewy-
ksztalconych ludzi, a takze — w zwigzku z czcig relikwii i $wigtych — aby ludzie
nie naduzywali (abutantur) uroczystosci do uczt (commessationes), pijanstwa

5 Lasciva vitetur — to pozwalanie sobie na dowolnos¢, nierzetelno$¢, swawole, zycie w sposob
nieskrepowany, ,,wyluzowany”.

¢ Procaci mozna przettumaczy¢ jako: bezwstydny, jak i zuchwaty, beztroski, brawurowy, lek-
komyslny.
7 Venustate to powab, czar, urok, wdzigk.
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(ebrietates®), przepychu (luxum) i swawoli (lasciviam), a takze, aby nie docho-
dzito do niczego nieuporzadkowanego (inordinatum), przewrotnego (praeposte-
re’), niepokojacego (tumultuarie'®), bezboznego (profanum), haniebnego (inho-
nestum). Oczywiscie na strazy owych postaw maja sta¢ biskupi i to w sposob
pilny (diligenta) i troskliwy (cura).

Ostatni fragment dekretu soborowego dotyczacego obrazow, relikwii i kul-
tu $wigtych podejmuje kwestie wladzy biskupa i papieza. Odpowiada m.in. na
pytanie o umieszczanie obrazow w kosciele: nie wolno nikomu w zadnym miej-
scu w kosciele umieszcza¢ (a nawet stara¢ si¢ o umieszczenie) jakiegokolwiek
niezwyklego obrazu (insolitam' imaginem), jesli nie uznat go biskup. Podobne
stwierdzenia odnosza si¢ do relikwii i cudow. Biskup w takich sytuacjach, za-
nim podejmie decyzje, ma zasiggngé rady teologdébw iinnych poboznych mg-
zow. A gdyby naduzycie bylo trudne, problematyczne i watpliwe, to dodatkowo
biskup przed podjeciem decyzji ma zaczekaé na opini¢ metropolitow i innych
biskupoéw z prowingcji. Jednak niczego nowego lub dotad niestosownego w Kos-
ciele (novum aut in ecclesia hactenus inusitatum'?) nie mozna zarzadzi¢ bez kon-
sultacji z papiezem.

Na tym Sobor Trydencki konczy swdj dekret De invocatione, veneratione
et reliquiis sanctorum, et sacris imaginibus. Jest to dekret ogdlny, przypomina-
jacy nauke Kosciola katolickiego, jednak nie jest dokumentem prawnym w tym
sensie, ze nie okresla doktadnie zakresu odpowiedzialnosci, sprawowanej wiadzy,
granic artystycznej dowolnos$ci, doboru §rodkdéw oraz nie podaje kompletnej li-
sty naduzy¢. Dokument ten pozwala na bardzo szerokie interpretacje i ostatecznie
uznaniowo$¢ nieokreslonych srodowisk decyzyjnych'®. Sobor Trydencki nie ogra-
niczyt si¢ jedynie do powtorzenia tresci Niceanum I, ale sprecyzowal, ze w obra-
zie nie zamieszkuje zadna moc (virtus) czy bostwo (divinitas). Podkreslit z moca,
idac po linii nauczania Grzegorza Wielkiego, role edukacyjng oraz uchwalit szereg
reform. Biskupom i kaptanom powierzyt podwdjng misje odnosnie do obrazow:
(1) majg podtrzymywac i ilustrowa¢ wiarg oraz (2) znies¢ naduzycia prowadzace

$ Ebrietates — moze oznaczaé takze napady, ataki, pijanstwa, rozboje.
° Praepostere — to takze: przewrotne, niezrozumiale, niesktadne, beztadne, niespdjne.

10" Tumultuarie — przypadkowo, chaotycznie, beztadnie, od tumultus — powstanie, zamieszki,
niepokoje.

W Insolitam — nadzwyczajny, niezwyczajny, niezwykly, niecodzienny, nietypowy, wyjatkowy,
rzadki, niebywaty.

'* Inusitatum — nowego albo dotychczas niespotykanego, niestychanego, niebgdacego w uzy-
ciu.

3 Np. dokument soborowy nie pozwala na umieszczanie w kosciele jakiego$ niezwykltego
obrazu, jednak nie definiuje tego, kto ma o owej niezwyktosci decydowac, aby problem przedsta-
wi¢ biskupowi (proboszcz? parafianie? artysta?) To, co dla jednego bedzie zwykte, dla innego moze
okaza¢ si¢ nadzwyczajne. Podobnie i w wielu innych sformutowaniach dekretow soborowych owa
,,uznaniowo$¢” wysuwa si¢ na plan pierwszy w mozliwos$ciach interpretacyjnych.
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do fatszywej doktryny i nieprzyzwoitosci. Do katolickich pasterzy nalezato te-
raz instruowanie, pouczanie wiernych i kierowanie artystami odnosnie do sztuki
sakralnej, co zaktada odpowiednie kompetencje duchownych. Dekret soborowy
z jednej strony jest stanowczy, dajacy pasterzom wiadze rozstrzygania i nadzo-
rowania sztuki koscielnej, a z drugiej strony jest na tyle ogélny, ze nie pozwala
z calg jasnoS$cig stwierdzi¢, jakie obrazy i formy sztuki nalezy odrzuci¢, a jakie
uzna¢ za spetniajgce wymagania soborowe ponad wszelka watpliwos¢. Bylo to
pozostawione pasterzom, ktorzy zaréwno wtedy, jak i dzi$, nie zostali w zaden
sposob do tego przygotowani. Na jego podstawie nalezato opracowac prawo, pod-
reczniki 1 okresli¢ sposoby praktycznej realizacji. Tym bardziej ze dokument ten
jest niewielki, domagat si¢ teologicznych i prawnych doprecyzowan. Stad tez po
Soborze Trydenckim nastat okres rozkwitu dziet teologicznych, podrecznikow,
dyskusji, akademickich dysput, zwlaszcza ze chrzescijanie w Europie mieli w pa-
mieci ostre ruchy ikonoklastyczne, wystapienia przywodcow protestanckich, jak
i katolickich, odnos$nie do kwestii obrazoéw'*.

Zadania polegajacego na teologicznych, praktycznych, duszpasterskich re-
gulacjach, wcielajacych trydencki dekret o obrazach, podjat si¢ m.in. Joannes
Molanus. Stworzyl dzieto, ktore wsrod wszystkich innych tego typu byto najbar-
dziej znane, cytowane, obszerne, pomocne, wielokrotnie drukowane i rozwijane.
Stato si¢ na tyle wazne, ze w praktyce zostato utozsamione z wymaganiami de-
kretu Tridentinum, pomimo iz interpretacja Molanusa znacznie wykraczata poza
to, co sobor okreslit. Molanusowe rozstrzygnigcia wywarly swdj wptyw na calg
potrydencka sztuke i architekture koscielng pomigdzy Soborem Trydenckim a So-
borem Watykanskim II. Kolejnym etapem rozumienia sztuki koscielnej bedzie
wlasnie Sobor Watykanski II, a okres sztuki koscielnej po Soborze Trydenckim
mozna uzna¢ za ,,molanusowy”. Dlatego tez znajomo$¢ osoby i dzieta Joannesa
Molanusa, zwtaszcza dla teologow, jest istotna, gdyz wchodzac do jakiegokolwiek
kosciota katolickiego wybudowanego przed Soborem Watykanskim II, mozna
doswiadczy¢ wpltywu jego mysli na sztuke koscielna.

2. Joannes Molanus — zycie i tworczos$¢

Kim byt Molanus? Jan Vermeulen albo Van der Meulen, znany ze zlatynizo-
wanej formy imienia jako Joannes Molanus, zyt w latach 1533—-1585. Byt nie-
zwykle wptywowym teologiem okresu kontrreformacji, a jego dzielo odcisneto
znami¢ na katolickiej sztuce sakralnej tak dalece, ze wickszo$¢ kosciotow Eu-

14 Sergiusz Michalski. 1989. Protestanci a sztuka. Spér o obrazy w Europie nowozytnej. War-
szawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.
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ropy — nie zawsze w sposob uswiadomiony przez tworcow — do dzisiaj czerpie
z jego dorobku'®. Byt kaptanem, teologiem Uniwersytetu w Louvain, a od 1578 .
jego rektorem. Wypracowat praktyczne wskazania oraz duszpasterska interpreta-
cj¢ dokumentow Soboru Trydenckiego odno$nie do sztuki sakralnej. Urodzit si¢
w Lille, w hrabstwie flandryjskim, ktére p6zniej znalazto si¢ pod rzadami Habs-
burgéw. Byt kanonikiem kosciota §w. Piotra w Leuven, gdzie zmart.

Napisal wiele ksigzek, z ktorych kilka opublikowano po$miertnie. Jest najbar-
dziej znany ze swojego dzieta De picturis et imaginibus sacris, pro vero earum
usu contra abusus, czyli ,,O malowidtach i obrazach swietych dla prawidtowego
ich uzytku i przeciwko naduzyciom”, znany jako ,,Traktat o $wigtych obrazach”.
Traktat ten zostal opublikowany w 1570 r., cztery lata po rewolcie ikonokla-
stow, ktora przetoczyla si¢ przez Niderlandy. W dziele tym bronit kultu obrazow,
podawat szczegotowe instrukcje dotyczace tego, co ijak ma by¢ przedstawia-
ne w obrazach religijnych, przektadat na praktyke dekrety Soboru Trydenckie-
go, poddajac je wiasnej interpretacji. Czynit to w sposob oryginalny, wybitnie
polemiczny, przez co jeszcze bardziej wptywal na umystowos$¢ religijng swo-
ich czasow. Pig¢ kolejnych wydan, wcigz powiekszanych, ukazato si¢ w latach
1594-1771, a nowoczesne ttumaczenie na jezyk francuski zostato opublikowane
w 1996 r.'® Molanus byt redaktorem naczelnym wydania dziet $w. Augustyna'’,
napisal takze histori¢ Louvain, ktora zostata opublikowana w dwoch tomach
w 1861 r."®

Jego podrecznik o obrazach byt praktycznym przewodnikiem, napisanym dla
biskupow i ksigzy, dzigki ktoremu mogli w swych diecezjach wprowadza¢ dekret
Soboru Trydenckiego odnosnie do sztuki sakralnej. Jego podrecznik jednak, cho-
ciaz najbardziej znany i rozpowszechniony, nie byt jedynym tego typu dzietem
w Owczesnych czasach. Czasy Molanusa byly niespokojne, petne dyskusji, ktotni
i dysput zardbwno na poziomie wybitnych teologow katolickich 1 protestanckich,
jak tez na poziomie prostego duchowienstwa i ludu.

15 Chwalistaw Zielifiski. 1960. Sztuka sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzgdzeniu,
wyposazeniu, ozdobie i konserwacji domu Bozego. Podrecznik opracowany na podstawie przepi-
sow koscielnych. Poznan — Warszawa — Lublin: Ksiggarnia $w. Wojciecha. Praca Zielinskiego jest
przyktadem kontynuacji spojrzenia Molanusowego na tworczo$¢ sakralng.

16 Johannes Molanus. 1996. Traité des saintes images (Patrimoines Christianisme). Tham.
Francois Beespflug, Olivier Christin, Benoit Tassel. Paris: Les Edition du Cerf.

17 David Freedberg. 1958. , Johannes Molanus on Provocative Paintings” (1.03.2020). http://
www.columbia.edu/cu/arthistory/faculty/Freedberg/Johannes-Molanus.pdf.

18 Jean Molanus, Pierre Francois Xavier de Ram. 1861. Les quatorze livres sur [’histoire de
la ville de Louvain du docteur et professeur en théologie Jean Molanus. Bruxelles: Commission
Royale d’Histoire.
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3. Kontekst czasow Molanusa

Molanus nalezat do tych teologow, ktorzy szukaja odpowiedzi na pilne pytania
i potrzeby swoich czasow. Poczawszy od lat 20. XVI w. Ko$ciot rzymski mu-
siat odpowiada¢ na szereg pytan dotyczacych obrazow i ich kultu pod wptywem
wielu epokowych czynnikow, do ktorych nalezaty m.in.: przemiany artystyczne
konca $redniowiecza i poczatku nowozytnosci, krytyka humanistyczna i prote-
stancka kultu obrazow, a przynajmniej niektorych jego aspektow, budzace si¢
zainteresowanie Kosciota w dobie reformacji trescig dziet sztuki religijnej i po-
tepianie ich naduzy¢, powrot wielkich ruchow ikonoklastycznych itd. Na przeto-
mie XV i XVI w. nabrzmiewaty i mnozyly si¢ problemy w kwestii sztuki sakral-
nej. Do owych probleméw nalezy zaliczy¢ to, ze stanowisko tomistow, bardzo
sprzyjajace obrazom i ich kultowi, bylo coraz czgsciej i wyrazniej krytykowa-
ne. Jednocze$nie w potowie XV w. $w. Antonin, arcybiskup Florencji, potepiat
artystow, ktorzy tworzyli dzieta na podstawie wiadomosci apokryficznych Iub
o tematyce ocierajacej si¢ wrecz o herezje, lub tez rozwijajacych detale frywol-
ne i niepotrzebne. Jego glos byt styszany i cytowany w catej Europie. W 1497 r.
przepowiadanie kaznodziejskie Savonaroli odebrane byto przez niektorych arty-
stow jako zacheta do zniszczenia ich dziet jako nieprzyzwoitych!®. Savonarola to
posta¢ wybitna, zagrazajaca tworczosci i pogladom wielu artystow, m.in. Micha-
towi Aniotowi. Na poczatku XVI w. Erazm z Rotterdamu, bedacy éwczesnym
»influencerem”, ironizowat i zartowat sobie z zabobonow, ktore towarzyszyty
kultowi obrazéw, ze np. niektorzy skazancy wierza, ze gdy zobacza Polifema
albo $w. Krzysztofa wyrzezbionego w drewnie lub namalowanego, to nie umrg
za dnia. Ponadto oburzat si¢ mnogoscia obscenicznych, niedorzecznych i apo-
kryficznych bzdur: ,,Widzimy tyle bajek i bzdur, jak na przyktad siedem upad-
kow Pana Jezusa™?.

Owe postawy, prady myslowe, kwestionowanie dotychczasowych prze-
konan, zwigzane byly ze zmiang paradygmatu podstawowych wartosci cy-
wilizacyjnych Europy tamtych czasow. Katalizatorem owych przemian byta
reformacja, ktora postawila pytania 6wczesnemu, religijnemu, katolickiemu
spoteczenstwu Europy, ktorych nie zwykto si¢ dotychczas stawia¢ bezkarnie,
co powodowalo, ze tym bardziej nie potrafiono na nie spokojnie odpowiadaé
bez histerii w kregach kos$cielnych. Duze znaczenie mial traktat Andreasa

19 Girolamo Savonarola (1452-1498) to posta¢ bardzo niejednoznaczna i jednoczesnie nie-
zwykle wptywowa, odciskajaca swoje pigtno nie tylko na Florencji, ale na calym 6wczesnym Kos-
ciele. Przez jednych uwazany za $wigtego, przez innych — za szarlatana. Kamil Kaminski. 2013.
».Savonarola — szaleniec czy reformator?” (25.01.2020). https://historia.org.pl/2013/01/25/savona-
rola-szaleniec-czy-reformator/.

2 Frangois Beespflug, Olivier Christin, Benoit Tassel. 1996. Introduction. W Johannes Mola-
nus. Traité des saintes images, 10.
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Karlstadta przeciwko kultowi obrazoéw, posagow i relikwii?!, ktory wptynat na
ikonoklazm w Wittenberdze w 1522 r. Postawy wittenberczykow byly szybko
nasladowane gdzie indziej**, co prowokowalo pierwsze publikacje katolickich
traktatow na temat obrazéw. Andreas Rudolph Bodenstein von Karlstadt byt
jednym z bardziej znanych teologdéw protestanckich okresu reformacji. Wywart
wplyw na umystowos$¢ Europejczykow, zwlaszcza teologow zarowno katoli-
ckich, jak i protestanckich, ktorzy podejmowali przez niego poruszane tema-
ty. Na pewnym etapie byl bliskim wspotpracownikiem Marcina Lutra. Jako
pierwszy odrzucit ksiegi deuterokanoniczne, jako nieckanoniczne, wprowadzit
Wieczerze Panska pod dwiema postaciami, przeciwstawiat si¢ ostro kultowi
relikwii, posagéw i obrazow. Jego wystapienia przyczynily si¢ do ikonokla-
stycznych ruchéw w catej protestanckiej Europie.

Juz w 1522 r. Jan Mayer von Eck® i Hieronim Emser — dwaj niemieccy te-
ologowie katoliccy — wydali traktaty, czym zainaugurowali gatunek dziet teo-
logicznych na temat obrazow, ich kultu, tresci ikonograficznej, naduzy¢ i spo-
sobow naprawy. Literatura ta rozkwitta w XVI w., kontynuowana byta takze
pozniej. W latach 1522—-1680 takich publikacji mozna liczy¢ w dziesigtkach
tytutow, do ktorych nalezy dotozy¢ rekopisy, debaty, kolokwia, sztuki teatral-
ne i wiersze satyryczne, rozprawy prawne itd. Nie byly to — jak dotychczas —
jedynie traktaty malarskie, na marginesie ktorych mozna bylo znalez¢é pewne
teologiczne tresci’*. Byly to traktaty teologiczne, przy czym odmienne prace
powstawaty w krajach dotknietych ikonoklazmem (Francja, Rzesza, Anglia,
a zwlaszcza Niderlandy), a inne w Italii czy Hiszpanii. R6znica dotyczyta m.in.
tonu polemicznego, tematyki zwigzanej z zarzutami protestantow oraz ujec, kto-
re rozwijajg pozytywna teologi¢ obrazu, bardziej ogdlnag, majaca na celu pewna
reforme, rozwoj i ukazanie naduzy¢.

2 Maria Gotda-Sobczak. 2017. ,,Zwalczanie kultu obrazoéw w dobie reformacji”. Czasopismo
Prawno-Historyczne 69 (2): 266-267; Michalski. 1989. Protestanci a sztuka, 87-141.

22 Hans Belting. 2010. Obraz i kult historia obrazu przed epokq sztuki. Thum. Tadeusz Zatorski.
Gdansk: Stowo / Obraz Terytoria, 525.

2 Jan Mayer von Eck brat udziat w stynnej dyspucie lipskiej w 1519 r., jednak nie odznaczat
si¢ zbytnim polotem, bystroscia umyshu i umiejetnoscia formutowania trafnych argumentow.

2 Przyktadem traktatow, ktore byly znane w catym $wiecie chrzescijanskim, a ktore zaj-
mowaty si¢ takze sztuka sakralng, jednak w formie receptulariuszy bardziej niz teologicznych
rozpraw, moga by¢ nastepujace: Teofil Prezbiter. 2009. Diversarum Artium Shedula i inne sred-
niowieczne zbiory przepisow o sztukach rozmaitych. Thum. Stanistaw Kobielus. Krakow: Ty-
niec Wydawnictwo Benedyktynow; Cennino Cennini. 1955. Rzecz o malarstwie. Thum. Samuel
Tyszkiewicz. Wroctaw: Zaktad Imienia Ossolinskich; Maria Rzepinska. 1984. Leonarda da Vinci
,, Traktat o malarstwie”. Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk — L.6dz: Zaktad Narodowy
Imienia Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk; Dionizjusz z Furny. 2003. Her-
meneia, czyli objasnienie sztuki malarskiej. Thum. Ireneusz Kania. Krakow: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego.
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4. Traktat Molanusa

Molanus nalezat do kraju, diecezji i uniwersytetu, ktore — w przeciwienstwie
do Francji — byly zywo zainteresowane aktywnym uczestnictwem w zyciu reli-
gijno-politycznym oraz zaangazowane w niezwtoczng recepcj¢ dekretow Soboru
Trydenckiego. Uniwersytet w Louvain, ktory wdat sie w ostra walke z nauka-
mi Lutra, nadal wyrozniat si¢ jako bastion katolicyzmu. Podobnie bylo z bisku-
pami belgijskimi, ktérym zalezalo na jak najszybszym wprowadzeniu w zycie
rozstrzygnie¢ soborowych w zreorganizowanej w 1559 r. nowej administracji
koscielnej. Molanus — znany i szanowany w katolickim Kosciele swojego kraju —
zdat sobie szybko sprawe, ze nie ma zadnych instrukcji, podrecznikow, ktore wy-
mieniatyby naduzycia zwigzane z obrazami oraz przedstawiatyby i wyjasniaty,
za pomocg rozumnych argumentow, zalecane przedstawienia obrazowe. Kaptani
i arty$ci oczekiwali tego. Molanus w tej materii nie miat zadnych konkurentow
ani poprzednikéw. Nie chodzito jedynie o dyspute teologiczng z protestantami,
ale rozwinigcie soborowych rozstrzygnie¢ za pomoca konkretnych przyktadow.
Bylo to wyzwaniem pilnym, eklezjalnym, duszpasterskim, ktére z jednej strony
pozwalaloby ,,ocali¢” niektore obrazy niesprawiedliwie osadzone, wykazujac ich
tradycyjne i ortodoksyjne znaczenie lub tez poprzez wytlumaczenie ich niezro-
zumiatej glebi, a z drugiej strony nalezato wskaza¢ wprost, jakie ujgcia powinny
by¢ zaniechane lub wykluczone z przestrzeni sakralne;j.

Molanus napisat zatem traktat, ktory w kolejnych wydaniach byt poszerzany,
uzupetniany, komentowany. Ukazat w nim histori¢ ikonoklazmu i wypowiedzi
soborowych, papieskich, na temat obrazow (ksigga I), a nast¢pnie szczegdtowo
zbadal konkretne przyktady watpliwych i spornych obrazow, bardziej w sposdb
teoretyczny odnoszac si¢ do zasad wyrazonych przez Sobor Trydencki, zalecajac
pasterzom roztropnos$¢ (ksiega II), wreszcie, postepujac zgodnie z porzadkiem
kalendarza, wskazywal, jakie sa wtasciwe sposoby przedstawiania postaci swig-
tych (ksiega III) i tajemnic wiary odpowiednich $wiat (ksiega IV). Ten przewod-
nik po malarstwie miat na Zachodzie rolg¢ poréwnywalna pod pewnymi wzgle-
dami do Hermenei Dionizego z Furny na Wschodzie®. Mial wiele wydan (1594,
1607, 1771 itd.) az do catkowitego wznowienia w encyklopedii teologicznej
ks. Jakuba Pawta Migne’a (1866), a wspotczesne ttumaczenie francuskie zostato
opublikowane w 1996 r. w Paryzu®.

Molanus jest dzi$ znany gtéwnie przez historykow sztuki, zwtaszcza sakralne;j,
poniewaz byt jednym z pierwszych autorytetow, ktorzy rozwineli krotkie sfor-
mutowania dekretow trydenckich dotyczacych sztuki sakralnej, udzielajac szcze-

» Dionizjusz z Furny. 2003. Hermeneia, czyli objasnienie sztuki malarskiej.
26 Molanus. 1996. Traité des saintes images.
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gotowych wskazowek dla artystow, ktore nastgpnie byly szeroko stosowane
w krajach katolickich. Wsrod setek przyktadow przytaczanych przez Molanusa
w jego traktacie, ukazujacych zaréwno prawidlowosci, jak i naduzycia w swig-
tych obrazach, warto si¢ przyjrze¢ przynajmniej niektorym, ,,sztandarowym”,
ktore daja wyobrazenie o tym, czym zajmowal si¢ Molanus. Jego rozwazania
mozna podzieli¢ wedtug tego, co jest dozwolone, oraz tego, co jest niebezpieczne
czy wrecz zabronione. Ogdlna zasada, jaka si¢ kieruje, mowi, ze to, co jest zaka-
zane dla ksiag, jest jednoczes$nie zakazane dla obrazéw?’. Ostatecznie Molanus
stawia znak rownosci miedzy stowem pisanym i malowanym, uzywa greckiego
okreslenia ,,zoografia” (scs. zywopis), jako bedaca srodkiem komunikacji uprzy-
wilejowanym dla §wieckich, nieuczonych i analfabetow. Co wigcej, malarstwo
powoduje w ludziach o wiele wicksze wrazenia i emocje, wptywajace na wole,
niz lektura. Dlatego malarz nie moze sobie pozwala¢ na wszystko.

5. Trzy kategorie przedstawien

Molanus w sposob niekonsekwentny prowadzi rozwazania, ktéore mozna
pogrupowac¢ w trzy kategorie: (1) przedstawienia prawidtowe, ktore nalezy
broni¢, a w razie konieczno$ci wyjasnia¢ ich znaczenie, promowac¢ ich rozpo-
wszechnianie, (2) przedstawienia, ktore zawieraja blad niebezpieczny i ktore
nalezy eliminowac z tworczosci koscielnej, oraz (3) przedstawienia zawiera-
jace jaki$ btad, ktory jednak nie jest z punktu widzenia doktrynalnego niebez-
pieczny. Niekonsekwencja Molanusa polega m.in. na tym, ze nie zawsze przy-
pisuje omawianym sposobom przedstawienia ktora$ z trzech kategorii. Robi to
czesto niejednoznacznie, a czasem wprost cale rozdziaty po§wigca konkretnej
kategorii.

5.1. Przedstawienia prawidlowe, ktére nalezy broni¢ i wyjasnia¢

W swoim traktacie Molanus ustosunkowuje si¢ do catej grupy przedstawien,
ktore —jego zdaniem — sa prawidlowe, cho¢ niejednokrotnie trudne, dlatego nale-
7y je wyjasnia¢ i broni¢ ich jako prawidlowych. Cata ,,Druga Ksigga” jego dzieta
jest poswigcona temu tematowi, z drobnymi wyjatkami, ktore wymieniajg nie-
prawidtowe ujecia. W kolejnych rozdziatach przytacza wiele dziet malarskich,

27 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 125. Jest to zasada wyprowadzana z dekretu So-
boru Trydenckiego o obrazach: ,,Gdyby za$ do tych $wietych i zbawiennych zasad wkradly si¢
jakie$ naduzycia, Swigty sobor goraco pragnie, by zostaly wyeliminowane w taki sposob, aby nie
tworzono zadnych obrazow przedstawiajacych falszywa nauke, ktore staja si¢ okazja niebezpiecz-
nego btedu dla niewyksztalconych ludzi”.
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rzezb, popierajac ich prawidlowos¢ wypowiedziami Ojcoéw Kosciota. Poprzez
wskazanie na konkretne dzieta sztuki, niejako przez przyktad i analogig, ukazu-
je, jaki typ przedstawien jest odpowiedni dla sztuki sakralnej. Molanus jednak
nie zajmuje si¢ analiza formalna czy tre§ciowa dziet sztuki, w zaden sposob nie
probuje glebiej uzasadnia¢ i odpowiada¢, dlaczego dane dzieta sa odpowiednie.
W kolejnych rozdziatach przytacza przyktady dobrych® oraz nieprawidtowych?®
przedstawien: Trojcy Swigtej, Chrystusa®, Krzyza Swictego®!, Ducha Swiete-
go¥, Maryi Dziewicy?*?, Aniotow?**, Jana Chrzciciela®, patriarchow i prorokow?,
apostotow?’, meczennikow?®, wyznawcow®, dziewic®. Mysl przewodnia Mo-
lanusa wydaje si¢ pochwala¢ stare dzieta, uswiecone tradycja, a z ostroznoscia
przyjmowac nowe. Jego zdaniem nie nalezy na site doszukiwac¢ si¢ znaczenia
kazdego szczegotu i symbolu uzytego w obrazie, podobnie jak w stowach przy-
powiesci — nie majg one znaczenia jako pojedyncze wyrazy, ale jako catos¢ obra-
zu przenoszg nas do glebszej tresci*!. Wielu artystow stusznie odwotuje sie do
metafory i alegorii, pomimo glosow, ze sa to $rodki, ktérych nie zrozumieja pro-
$ci 1 nieuczeni’.

5.2. Przedstawienia zawierajace blad niebezpieczny

Jest to taka kategoria obrazéw (malowidet, rzezb), ktore nalezy wyeliminowac,
a na pewno — w nowszych realizacjach — nie nalezy ich juz stosowaé. Nie nalezy
eksponowac obrazow, ktore, bez objasnienia, moglyby prowadzi¢ ludzi do niebez-
piecznego blgdu®. Jednoczesnie Molanus poswigca jeden rozdziat na ukazanie, ze
zaden prywatny autorytet nie jest powotany do tego, aby korygowaé naduzycia
w obrazach, ale powinien powscigga¢ swoja gorliwos¢ 1 by¢ dyskretnym. Sytuacja

28

Molanus. 1996. Traité des saintes images, 128—132.
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31 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 144—147.
Molanus. 1996. Traité des saintes images, 148.

Molanus. 1996. Traité des saintes images, 149.

Molanus. 1996. Traité des saintes images, 150-151.
3 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 152—153.
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To, jak nalezy przedstawia¢ Dziewice, Molanus podaje na przyktadzie $w. Eufemii. Mola-
nus. 1996. Traité des saintes images, 167—169.

4 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 179—180.
42 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 181-182.
# Molanus. 1996. Traité des saintes images, 185188, 192—193.
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taka dotyczy np. ksiezy, ktorzy chcieliby usuwac z kosciotow obrazy, rzezby i inne
dzieta sztuki bez odpowiedniej konsultacji z biskupem, do ktérego nalezy taka de-
cyzja, czy tez — w sytuacjach trudniejszych — do synodu prowincji*.

5.3. Obrazy zawierajace blad nie niebezpieczny

Zdaniem Molanusa istniejg obrazy, ktore zawierajg btad, ktory jednak nie jest
niebezpieczny i ktory nalezy tolerowaé, czuwajac, aby si¢ nie poglebial. Takie
przedstawienia wynikajg z ignorancji artystow. Nie zawsze jestesmy w stanie
dzisiaj odtworzy¢ te obrazy, o ktérych mowi Molanus. Powotuje si¢ on na Sobor
Trydencki, ktéry mowi, iz nalezy usuna¢ obrazy, ktore ,,zawieraja fatszywa dok-
tryne i niebezpieczny btad”. Jego zdaniem musza by¢ spetnione oba elementy,
aby usuna¢ obraz: (1) falszywa doktryna i (2) niebezpieczny blad. Kosciot jest
w stanie wiele niedociggnig¢ tolerowac®.

Istniejg czasem malarskie przedstawienia, w ktorych nie trzeba korygowac
reprezentacji jako takich, ale ich znaczenie, czgsto zwigzane z atrybutami, np. za-
czerpnigtymi z apokryfow. Przykladem moga by¢ przedstawienia $w. Jozefa.
Ponadto — zdaniem Molanusa — nalezy tolerowaé takie elementy przedstawien,
ktore w oczach ludzi kompetentnych albo ludu wiernego sg prawdopodobne (jak
np. owoc drzewa rajskiego).

Chociaz Molanus pisze o wszystkich trzech grupach przedstawien, to jednak
w omawianiu konkretnych przyktadow nie jest konsekwentny w przypisywaniu ich
do konkretnej kategorii, stad wynika pewna niejednoznaczno$¢ interpretacyjna.

6. Wybrane przyklady przedstawien omawianych przez Molanusa

Swiadomie jest uzywane stowo ,,przedstawienie”, a nie ,,obraz”, poniewaz
Molanusowi cze¢sto chodzi o pewng ikonograficzng kompozycje bez wzgledu na
technike jej wykonania —czy to obraz, fresk, rzezbe, ptaskorzezbe, ikong. Wigk-
szo$¢ przyktadow dotyczy obrazéw, ale nie jest to regula, dlatego okreslenie
»przedstawienie” jest najbardziej adekwatne. Dla zilustrowania mysli Molanusa
ponizej przytaczam kilka przyktadow, wybranych sposrod setek, ktore Molanus
prezentuje, omawia. Sg to przyktady, ktore mocno wptynety na sztuke sakralng az
do dzisiaj, chociaz nie zawsze znamy genez¢ pewnych rozstrzygnigé artystycz-
nych przestawien, poniewaz — zwlaszcza w Polsce — traktat Molanusa nie jest
znany, byl napisany po lacinie i nie byt thumaczony na jezyki narodowe, spetnia-

# Molanus. 1996. Traité des saintes images, 189-191.
4 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 204-206.
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jac funkcje wptywowego, acz wewnetrznego dokumentu koscielnego dla tych,
ktorzy buduja koscioty, maluja je, wyposazaja, a glownie dla duchowienstwa,
ktore do lat 60. XX w. postugiwalo si¢ powszechnie facing.

6.1. Philoxenia

Powotujac si¢ na Thomasa Nettera*, Molanus poleca przedstawienia Trojcy
pod postacig trzech me¢zczyzn, ktorzy przyszli do Abrahama. O tyle jest to zaska-
kujace, ze ikonografia wschodnia pozwala na przedstawianie Trojcy pod postacia
trzech aniotéw, a nie mezezyzn (megzczyzni musieliby mie¢ atrybuty anielskie,
np. skrzydta). Przedstawienie to nazywa ,, Trojcg trzykro¢ §wietg”.

6.2. Tricefalus

Tricefalus to przedstawienie, ktore — zdaniem Molanusa — zawiera blad nie-
bezpieczny. Nazywa to przedstawienie ,,pomystem diabolicznym™¥’, czyli przed-
stawienie Tréjcy Swietej w jednej postaci z trzema glowami lub trzema twarza-
mi*, Powoluje sie tu na wypowiedzi stynnych $wigtych, ktorzy odrzucaja takie
ujecie jako poganskie i zbyt antropomorficzne. Rzeczywiscie w sztuce koscielnej
mozna zaobserwowac odejscie od tej formy przedstawien Trojcy.

6.3. Starowieczny

Wiegcej uwagi Molanus poswigca postaci Boga Ojca, ktérego mozna przedsta-
wiac tak, jak objawiat sie w Dn 7; 9 oraz w Ap 2; 3; 4; 9 — pod postacia ludzka
Przedwiecznego®. Zdaje sobie sprawe z dyskusji wokot tego ujecia ikonograficz-
nego, ktore jest odmiennie traktowane przez Koscioty wschodnie, gdyz zauwaza,

4 Thomas Netter z Walden (ok. 1374-1430) byt wybitnym angielskim teologiem karmelitan-
skim, dyplomata, spowiednikiem krélewskim, ktory podjat dialog z mysla Johna Wyclifa i Jana
Husa. Jako ze kalwini uwazajg waldenséw za swych prekursorow, popularnos¢ Nettera wzrosta
w czasie kontrreformacji, gdyz jego argumentacja teologiczna $§wietnie nadawala si¢ do dysput
z kalwinami. Jest to tez interesujacy teolog ze wzgledu na jego poselstwo do krola Polski, Wielkie-
go Ksiecia Litwy oraz do Wielkiego Mistrza Krzyzackiego, aby — w zwiazku z Soborem w Kon-
stancji — doprowadzi¢ do wspoélnej linii politycznej. Twierdzono, ze przy tej okazji Netter nawrdcit
Wielkiego Ksigcia Litwy Witolda na chrzescijanstwo i przyczynit si¢ do uznania go za kréla i jego
pozniejszej koronacji. Hervé Masson. 1993. Stownik herezji w Kosciele katolickim. Ttum. Bozena
Sek. Katowice: Wydawnictwo Ksigznica, 290.

47 Karol Klauza. 2008. Teokalia. Pigkno Boga. Prolegomena do estetyki dogmatycznej. Lublin:
Wydawnictwo KUL, 141-144.

* Molanus. 1996. Traité des saintes images, 134.

4 W ikonografii chrzescijanskiej utrwalit si¢ kanon ikonograficzny Chrystusa Starowieczne-
go, ktory nalezy odrézni¢ od niekanonicznego motywu Przedwiecznego, bedacym ikonograficz-
nym przedstawieniem Ojca. Oba przedstawienia odwotuja si¢ do tych samych fragmentéw Pisma
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ze dla katolikow kwestia takiego przedstawienia ,,jest pod wzgledem teologicz-
nym otwarta”®. Nalezy jednak takie przedstawienie thtumaczy¢ ludowi, ze nie
ukazuje ono bostwa, ale tylko pewne atrybuty, i nalezy je promowac, thumaczac
ludziom jego znaczenie. Stad na Zachodzie bez problemu utrwalito si¢ ukazywa-
nie Boga Ojca jako poczciwego starca.

6.4. Przedstawienia Ducha Swietego

Przedstawieniom Ducha Swigtego Molanus nie po§wigca zbyt wiele migjsca.
Odpowiednim przyktadem na przedstawienie Ducha Swietego uznaje Molanus
posta¢ golebicy™'. Innych, osobnych przedstawien Ducha Swigtego Molanus nie
przytacza.

6.5. Przedstawienia Chrystusa

Jak powinna by¢ przedstawiana posta¢ Jezusa Chrystusa? Ogolnie rzecz bio-
rac, nasladujac starozytne wzorce, powinno si¢ zachowywac¢ harmonijne propor-
cje w przedstawianiu postaci, jej wielko$¢ i odpowiednia kolorystyka®. Powinno
sie respektowac portretowe rysy postaci zwlaszcza przy malowaniu Chrystusa,
Matki Boskiej i ,,ksiazat Apostotéw”, czyli Piotra i Pawla. Powotujac si¢ na ta-
kie zrodta, jak list prokonsula Lentulusa do Senatu rzymskiego i pisma Nicefora
Kaliksta, zachgca do tego, by malowa¢ Chrystusa troche jak Jowisza — z filigra-
nowymi rekami, z wlosami lekko opadajacymi i lekko falujacymi (kreconymi).
Takie przedstawienie jest najbardziej odpowiednie™.

Jako pozytywny przyktad, uswiecony tradycja, ukazania Chrystusa Ukrzy-
zowanego Molanus przytacza Volto Santo, czyli Chrystusa z Bejrutu — dzieto
przypisywane $w. Nikodemowi, ktory noca rozmawiat z Chrystusem’. Cecha
charakterystyczng tego przedstawienia jest to, ze Chrystus jest odziany w prze-
pasang tunike, z otwartymi oczami, niecierpigtliwy. W swym opisie jednak
Molanus odwoluje si¢ bardziej do cudow, ktore z tym krucyfiksem sg zwigzane,
oraz do §wiadectw r6znych historykow, niz do samej formy przedstawienia. Po-

Swigtego. Klauza. 2008. Teokalia pickno Boga, 141; Jarostaw Charkiewicz. 2008. Jezus Chrystus
w ikonografii. Warszawa: Warszawska Metropolia Prawostawna, 65.

30 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 129.
1 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 148.
2 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 286.
3 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 287.

3 Jest to Chrystus z Bejrutu, znajdujacy sie toskanskiej Lukce, zwany Volto Santo. Molanus.
1996. Traité des saintes images, 140; Joan Carroll Cruz. 1997. Cudowne wizerunki naszego Pana:
stawne katolickie figury, obrazy i krucyfiksy. Tham. Jarostaw Irzykowski. Gdansk: EXTER, 104—
109.
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dobnie czyni z lista r6znych przedstawien krzyza, wymieniajac najstawniejsze
przyktady®.

Kolejnym przyktadowym przedstawieniem Chrystusa, ktore jest ukazane
pozytywnie przez Molanusa, to Mandylion zwigzany z krélem Abgarem*®. Jako
uswigcone tradycja kolejno wymienia przedstawienia Chrystusa Dobrego Pa-
sterza, atakze w scenach Bozego Narodzenia, ofiarowania w $wiatyni i Syna
Bozego rozmawiajacego z doktorami (scena znalezienia w §wiatyni). Jednak ar-
gumentacja, jaka postuguje si¢ Molanus, jest jedynie historyczna, bez wnikania
w formg przedstawien, ktore bylyby najbardziej odpowiednie®’.

6.6. Ukrzyzowanie

W scenie Ukrzyzowania Molanus widziat pewne bledy, zwtaszcza u wspotczes-
nych mu artystow, ktorych nie wymienia z nazwiska®. Bledy te — cho¢ nie sg nos-
nikami niebezpiecznych tre$ci — dotyczyly malowania jakich$ gwozdzi wiszacych
przy belkach krzyza, ktére miaty dodatkowo rani¢ stopy niosacego krzyz Chrystu-
sa. Istniaty takze ujecia ukazujgce dwodch ztoczyncow zawieszanych na szubienicy
lub w zupetie odmienny sposob niz powieszenie na krzyzu Chrystusa. Nie powin-
no si¢ przedstawia¢ Chrystusa kleczacego na krzyzu i modlgcego si¢ do Ojca. Mo-
lanus zdaje si¢ pochwala¢ przedstawienia Chrystusa wstgpujacego na krzyz — jako
»adwokata” wstawiajacego si¢ za wierzacych, Pana Chwaty.

Istniejg obrazy przedstawiajace Szymona z Cyreny, ktory niesie krzyz,
a Chrystus idzie obok, nie niosac krzyza, a sg takie, ktore przedstawiaja Szymona
wspotniosacego 0w krzyz wraz z Chrystusem. Obie wersje sa prawdopodobne,
a zatem — zdaniem Molanusa — dopuszczalne.

Molanus zajmuje si¢ takze kontrowersjami odnosnie do formy krzyza, jaka
powinno si¢ przedstawia¢. Nie powinien on mie¢ ksztattu litery zau, ale ramig wer-
tykalne ma si¢ unosi¢ powyzej horyzontalnego (zwany dzi$ tacinskim). Jeden po-
wod to taki, ze musiata wisiec tabliczka z imieniem Chrystusa nad nim, a drugi — ze
miat mie¢ ksztatt rusztu, na ktérym opiekato si¢ paschalnego baranka. Molanus
podkresla tez pozytywne cechy krzyza, zwanego dzi$ greckim (crux quadrata), po-
niewaz wskazuje kierunki kardynalne, jednak podkresla, Zze powinien mie¢ ksztatt
krzyza tacinskiego, gdyz na takim najprawdopodobniej zawist Pan Jezus®.

5 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 144—147.

3¢ Dariusz Klejnowski-Rézycki. 2017. Nauka Addaja i legenda edeska o swigtym Wizerunku.
W Swiete wizerunki w przekazie Dobrej Nowiny. Red. Norbert Widok, 77-88. Opole: Redakcja
Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego.

57 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 143.
8 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 201-202.
% Molanus. 1996. Traité des saintes images, 378-379.



Joannesa Molanusa recepcja trydenckiego dekretu o obrazach 139

6.7. Maryja

Molanus sprzeciwia si¢ wszystkim przedstawieniom, ktére pochodzg ze
zrodet niepewnych, do ktorych zalicza takze apokryfy. Dotyczy to szczegdlnie
scen zwigzanych z Maryja, o ktorej apokryficzne opowiadania przekazuja, ze
w wieku trzech lat zostata oddana na stuzbe Bogu w swiatyni i odziana w purpu-
r¢ 1 szkartat. Nie mamy pewnosci co do tego wydarzenia.

Podobnie obrazowanie Maryi cierpigcej w bolach porodowych, lezacej w po-
togu, Molanus uznaje za nieodpowiednie i zalicza do kategorii ,,obrazéw zawie-
rajacych blad, ale nie niebezpieczny”®. Scena Bozego Narodzenia nie powinna
ukazywac¢ cierpienia Maryi. Wywodzi si¢ to z przekonania, ze Maryja nie mogta
cierpie¢, poniewaz cierpienie (jak i Smier¢) jest konsekwencja grzechu, a skoro
Maryja byta Niepokalana, to nie mogta cierpie¢. Owczesna teologia nie widzia-
ta mozliwosci, ze Maryja mogta doswiadczy¢ cierpienia i Smierci, ktore nie by-
tyby konsekwencja grzechu®'. Jednak dla catej sztuki zachodniej interpretacja
Molanusa stala si¢ obowigzujgca. Spowodowato to zerwanie wig¢zi z motywami
wschodnimi, gdzie Maryja bez problemu byta ukazywana w ikonach jako lezaca
po porodzie czy na tozu $mierci. Od czaséw Molanusa konsekwentnie Zasniecie
Maryi byto zastgpowane przez Wniebowzigcie.

Molanus w scenie Bozego Narodzenia rowniez nie pozwala na przedstawianie
poloznych, gdyz jest to motyw apokryficzny. Zdaniem Molanusa Pismo Swicte
sugeruje, ze Maryja samodzielnie poradzita sobie z porodem, gdyz sama owineta
Dziecko w pieluszki. Scena Bozego Narodzenia ma ukazywa¢ Maryje w posta-
wie kleczacej adoracji przed promieniejacym Dziecigtkiem. Wszystkie ,,szop-
ki’ przedstawiaja Maryje iJozefa jedynie w gescie ,,molanusowej” adoracji,
odmiennie niz wschodnie ikony. Ponadto Molanus kazat unika¢ przedstawiania
nagosci, nawet dziecigtka Jezus, a jesli posta¢ miataby by¢ naga, to draperia po-
winna zastania¢ genitalia®.

Molanus jednoznacznie sprzeciwial si¢ scenom ,,Spazm Maryi”, czyli
ukazujacym, jakoby podczas meki krzyzowej Chrystusa Maryja byta omdlata.
Byt to motyw niezwykle popularny, a wigkszo$¢ obrazow powstatych mig-
dzy 1300 a 1500 r. powielata t¢ sceng, co czynili najwybitniejsi malarze epoki.
Molanus uznaje te sceny za niezgodne z ewangeliami kanonicznymi i mogace

¢ Molanus. 1996. Traité des saintes images, 196.

61 Jan Pawet I1. 1997. ,,0 $mierci Matki Bozej. Katecheza wygloszona podczas audiencji ogol-
nej 25 czerwca 1997 r.” La Santa Sede (20.06.2020). http://www.vatican.va/content/john-paul-ii/it/
audiences/1997/documents/hf jp-ii_aud 25061997.html. ,,Chcemy podkresli¢, ze na pewno Matka
Boza zmarta...”. Dopiero w XX w. nauczanie Kosciota zachodniego nie miato problemu z méwie-
niem o cierpieniach i $mierci Maryi, ktore nie byto konsekwencja grzechu.

2 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 474.
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wprowadzi¢ w blad co do mestwa Maryi. Sceny te pojawiaty si¢ przy ukazaniu
Ukrzyzowania, Zdjecia z Krzyza, Ztozenia do grobu oraz Pozegnania Chrystu-
sa ze swoja Matka. Na ogo6t Molanus przestrzega przed malowanymi historiami
zaczerpnietymi z apokryfow, ktore odnosnie do zycia Maryi mozemy znalez¢
szczegolnie w Ewangelii $w. Jakuba®.

Ponadto Molanus zweryfikowat dotychczasowe przedstawienie Deesis:
w scenie Sadu Ostatecznego Maryja i Jan Chrzciciel nie majg btaga¢ Chrystusa
za ludzkos¢, ale asystowaé w Sadzie®.

6.8. Hortus conclusus

»Zamknigty ogrod” to Sredniowieczny i renesansowy motyw, korespondu-
jacy z Ksiega Piesni nad Piesniami (4,12), wykorzystywany do unaocznienia
sceny Zwiastowania, atakze Maryi z Dziecigtkiem. W ogrodzie tym rosty
gtownie rdze, bedace symbolem Bogurodzicy, jak i inne pachngce kwiaty i zio-
fa (lilie, fiotki). Posrodku ogrodu niejednokrotnie umieszczana byta fontanna
(fons signatus). Hortus conclusus byt podstawg alegorycznego przedstawienia
Maryi jako krzewy rézanego. Motyw ten wptynat mocno na $redniowieczng
1 renesansowg architekture: budowano niewielkie, zamknigte ogrody wewnatrz
muréw zamkowych jako wirydarz, ktéry w renesansie przeksztatcil si¢ w giar-
dio segreto. Malarze w takiej scenerii umieszczali chetnie scene Zwiastowa-
nia oraz scen¢ Maryi z Dzieciatkiem, ktore bylo najczeséciej zupelnie nagie.
Tego typu przedstawienia Molanus krytykowat za trzy rzeczy. Po pierwsze,
sceny te byty niezwykle wybujale poprzez fantazyjna roslinno$¢, nadzwyczaj-
ng architekture, a takze draperie szat i ruchy, co po prostu sprawiato zmystowa
przyjemnos¢, a takiej — interpretujac dekret Soboru Trydenckiego — Molanus
nakazywat si¢ wystrzega¢ w obrazach religijnych®. Po drugie, przedstawianie
nagosci Dziecigtka z jego przyrodzeniem, cho¢ podkreslato Jego ludzka nature,
to jednak nie nalezato jej umieszcza¢ na obrazach sakralnych. Z tego samego
wzgledu nie nalezalo pokazywac zupetnej nagosci Chrystusa na krzyzu®®. I po
trzecie, sceny, do ktorych zaliczal ,,ogrod zapieczetowany”, nalezaly do grupy

% Molanus. 1996. Traité des saintes images, 203.

¢ Molanus. 1996. Traité des saintes images, 186, 540. Jest to zerwanie z tradycja Deesis, ktora
przetrwata nienaruszona w chrzescijanstwie wschodnim.

% Molanus. 1996. Traité des saintes images, 243.

% Nago$¢ i seksualnos¢ dla chrzescijanstwa, takze w sztuce, pozostawata i pozostaje nadal wy-
zwaniem. Stanistaw Kobielus. 1994. ,Nagos¢ jako symbol i warto$¢ w kulturze $redniowiecza”.
Communio 64 (4): 103—117; Leo Steinberg. 2013. Seksualnos¢ Chrystusa: zapomniany temat sztuki
renesansowej. Thum. Mateusz Salwa. Krakoéw: Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Nauko-
wych Universitas; Philip Carr-Gomm. 2010. Historia nagosci. Ttum. Agnieszka Wyszogrodzka-
-Gaik. Warszawa: Bellona; David Freedberg. 2005. Potgga wizerunkow: studia z historii i teorii od-
dziatywania. Ttum. Ewa Klekot. Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 322—-383.
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scen apokryficznych, legendarnych, niepotwierdzonych historyczne, i dlatego
nalezato ich zaniecha¢. Do tej grupy Molanus zaliczal m.in. $w. Krzysztofa
ukazywanego jako giganta niosgcego Chrystusa, §w. Jerzego walczacego ze
smokiem, sceny przedstawiajace rodzing Maryi®’, czy wywodzace si¢ ze Zlotej
legendy®®, ktora nazwat ,,otowiang”.

6.9. Sw. Jozef

Sw. Jozef nie powinien by¢ pokazywany jako stara, na wpot komiczna postaé
$redniowiecza, ale jako mioda, energiczna i stanowczo wspierajaca Swieta Rodzing®.
Gdyby Jozef byt starcem, a nie silnym ciesla, to nie bylby w stanie wyzywic¢, rozwi-
naé, ocali¢ Swietej Rodziny. Sw. Jozef bywa przedstawiany z siekiera albo kwitnaca
gatazka, z ktorej wyrastajg np. lilie. Jest to zaczerpniete z apokryficznej Protoewange-
lii Jakuba i mozna nada¢ temu sens ewangeliczny, ale nie nalezy zapominaé o gene-
zie takich atrybutow i w przysztosci ich unika¢. Nalezy — zdaniem Molanusa — owa
kwitnaca gatazke zinterpretowac nie jako atrybut jego ciesielstwa, ale dziewictwa’.
Podobnie rzecz ma si¢ ze starczym wiekiem Jozefa, ktdéry ma w przedstawieniach ge-
nezg¢ apokryficzng. Ko$ciot powinien staros¢ przedstawiaé w Swietle Ksiegi Madrosci
4,8-9, gdzie wiek nie jest okreslany siwizna, ale madroscia. Jednak takie przedstawie-
nia Jozefa nie sg niebezpieczne.

6.10. Maria Magdalena

Marii Magdalenie po$wigcit Molanus jeden rozdziat. Wedtug Molanusa na
wielu obrazach Maria Magdalena jest przedstawiana jako atrakcyjna, powabna
kobieta z ostrym makijazem. Tymczasem nie powinna by¢ przedstawiana w stro-
ju prostytutki, ale w prostym stroju’'. Nie jest odpowiednie, aby Maria Magda-
lena byta przedstawiana jako osoba sprzed nawrocenia, ale po przemianie, we
zach i pokutujgca’. Tym bardziej niedopuszczalny bylby jej strdj odstaniajacy

7 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 412—414.

% Jakub z Voragine. 2003. Zlota legenda. Thum. Leopold Staff. Krakow: Zielona Sowa. Zlota
legenda jest najpopularniejszym sredniowiecznym zbiorem zywotow swietych, utozonym wedlug
kalendarza liturgicznego, zawierajacym wiele legend apokryficznych, majacych ogromny wptyw
na umystowos¢ i religijno$¢ Europy.

¢ Molanus. 1996. Traité des saintes images, 365.

7 Po Molanusie obrazowanie $w. Jozefa z galazkg interpretowana jako atrybut jego dziewi-
ctwa rozkwitt w calym rzymskim Ko$ciele. Taki sposob stal si¢ nie dopustem, ale norma. Tymcza-
sem w starozytnej tradycji, wspolnej ze Wschodem, pigkny kwiat wyrastajacy z tykowatej, uschiej
galezi byl dowodem na dziewictwo Maryi podczas kuszenia Jozefa w scenie Bozego Narodzenia.
Molanus. 1996. Traité des saintes images, 208.

" Molanus. 1996. Traité des saintes images, 402.

2 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 230.
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jakas czes¢ grzesznego ciata. Ponadto niedopuszczalne jest, aby Maria Magdale-
na byla przedstawiana jako oblubienica, a Jan Apostot jako oblubieniec w scenie
wesela w Kanie™.

6.11. Zakazany owoc

Nalezy tolerowa¢ zaréwno figowce, jak ipickne jabtka, poniewaz chodzi
o przedstawienie, ktoére powszechnie ma si¢ kojarzy¢ z owocem smacznym
i picknym, a nie konkretnym gatunkiem. Ma by¢ malowany taki owoc, jaki po-
wszechnie jest uznawany za smaczny i pigkny’.

6.12. Oko OpatrznoSci

W niektorych kosciotach Molanus zauwazyl zaadaptowane do chrzescijan-
skiej stylistyki przedstawienia wszechwtadzy Boga przy pomocy oka Horusa.
Cytujac Cyryla Aleksandryjskiego, przeciwstawia si¢ takiej praktyce, ktora swe
zrodta ma w poganskich hieroglifach”. Opacznie cytuje Cyryla Aleksandryjskie-
go, ktory niejako pozwala na stosowanie tego symbolu. Przedstawianie Bozej
wszechwiedzy przy pomocy oka bylo tak powszechne, ze negatywne stanowisko
Molanusa, ktory uznawat, ze owo przedstawienie jest niebezpieczne pod wzgle-
dem doktrynalnym, nie zawazylo o zaprzestaniu malowania go przez pdzniej-
szych tworcow.

6.13. Przedstawienia demonow

Zdaniem Molanusa demonow nalezy przedstawia¢ metaforycznie z rogami,
ogonem, pazurami i innymi elementami tradycyjnie przypisywanymi im w sztu-
ce. Rogi przedstawiajg moc plynaca z nadzwyczajnej pychy, ogon przedstawia
zta wiarg, jest jak zadlo skorpiona, odwlok apokaliptycznego smoka, a pazury
oznaczaja drapieznos$¢ i chciwo$¢. Diabel powinien plu¢ niszczycielskim og-
niem, a jego oddech powinien dymic¢ zgnitg wonig’®.

3 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 530.

" Takg interpretacje mozna by nazwacé ,.inkulturacyjng”. Molanus. 1996. Traité des saintes
images, 210-211.

5 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 135-136.
76 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 183—184.
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6.14. Znaki astrologiczne

Znaki astrologiczne, o ktérych méwi Molanus, zalicza jednoznacznie do ka-
tegorii tych, ktore zawierajg btad niebezpieczny. Stad tez po reformie trydenckie;j
beda o wiele rzadziej spotykane w kosciotach niz wezesniej. Dwanascie znakow
zodiaku w efemerydach’, uzywanych przez matematykow, geometrow, astrono-
mow, a takze przez medykow, Molanus uznal za niebezpieczne i prowadzace do
btedu. Jako argument przytacza wypowiedzi $w. Augustyna przeciw pryscylia-
nom, ktorzy przypisywali zjawiskom astronomicznym moc wyznaczajacg prze-
znaczenie czlowieka’. Znaki te przenikaty do sztuki sakralnej, ktora chetnie uzy-
wata elementoéw kosmicznych.

7. Podsumowanie

W XVI w. rola teologow i uniwersytetoéw w wykladzie wiary chrzescijanskiej
byta nieporownywalnie wigksza niz obecnie. W trydenckich dokumentach sobo-
rowych niejednokrotnie pojawiajg si¢ tezy ,,do zbadania przez teologdw”. Rola
Magisterium Ecclesiae byla w duzej mierze zwiagzana z teologami, a nie jedynie
z hierarchia. Stad tez znaczenie traktatow teologicznych oraz wptyw teologéw na
ksztalt chrze$cijanstwa byt ogromny. Reformacja jest punktem zwrotnym, pole-
gajacym na tym, ze katolicka nauka zaczeta Magisterium mocniej wigza¢ z hie-
rarchig niz z teologia w wydaniu uniwersyteckim. Jednak to byt dopiero poczatek
tego procesu i znaczenie teologdow w powszechnej §wiadomosci wiernych byto
ogromne. Byl to czas, kiedy nie byto seminariow duchownych, czyli systema-
tycznie wyksztatconego duchowienstwa (zaréwno prezbiterow, jak i biskupow),
stad umiejetno$¢ aplikowania tresci soborowych, napisanych jezykiem czesto
abstrakcyjnym i ogélnym, dla duchowienstwa okazywata si¢ trudng sztuka. Stad
tez traktat Molanusa, ktory dostarczal ogromnej ilo$ci argumentow i przyktadow
wyjasniajgcych i ilustrujgcych soborowy dekret o obrazach, byt niezwykle przy-
datng pomoca, ktéra oddziatywata na umystowos¢, artystyczno-teologiczne wy-
bory i smaki czytelnikow. Traktat Molanusa sam w sobie stawat si¢ soborowg
tradycja Kosciota katolickiego odnosnie do obrazow. Molanus ,,rozwiktal” ogol-

"7 Efemerydy to dane dotyczace przebiegu przysztego zjawiska astronomicznego, podane naj-
czgsciej w formie tabelaryczne;j.

8 Molanus. 1996. Traité des saintes images, 194—195. Kwestia uzywania znakoéw zodiaku do
tej pory w chrze$cijanstwie jest nacechowana pewnym lgkiem; rzadko podkreslane jest obiektywne
zjawisko astronomiczne, bedace pasem na ptaszczyznie ekliptyki. Zarowno w czasach Molanusa,
jak idzi$, w potocznym duszpasterstwie tatwiej zakazuje si¢ uzywania znakéw zodiaku, niz thu-
maczy, ze zjawiska astronomiczne nie maja wptywu na los cztowieka, a ich przedstawianie m.in.
W sztuce jest neutralne.
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ng nauke Soboru Trydenckiego o obrazach, ttumaczac, interpretujac, udowadnia-
jac poprawno$¢ i niepoprawnos$¢ roznych przedstawien. Dokonat tego w czterech
ksiggach swego traktatu, ktory w sumie ma 167 rozdziatow. Jest to zatem dzieto
monumentalne i w duzej mierze wyczerpujace temat.

Co prawda Sobor powierzyt biskupom i ksi¢zom recepcj¢ dokumentéw sobo-
rowych odnos$nie do obrazow, jednak recepcja ta dokonata si¢ tak, jak Molanus ja
zinterpretowal. Niewatpliwie byt niekwestionowanym erudyta, co jest widoczne
takze dzisiaj na kazdej stronie jego traktatu o obrazach. Jednocze$nie nalezy
zauwazyC, ze jego traktat byl przede wszystkim reakcja na Reformacje, ktora
miala ewidentne sktonnos$ci ikonoklastyczne. Ponadto Reformacja zakwestiono-
wata wszystko, co niebiblijne. ,,Biblijno$¢” przedstawien obrazowych w sztuce
sakralnej wysunela si¢ na plan pierwszy. Postulatowi ,,ubiblijnienia” trudno byto
si¢ przeciwstawi¢, stad w argumentacji — czesto nie wprost — w traktacie Mola-
nusa przewaza podstawowy wymog: obrazy sakralne maja by¢ najbardziej jak to
mozliwe zgodne z opisami biblijnymi. Co wiecej: majg by¢ biblijne do pewnego
stopnia, a stopien ten wyznacza ,,chrzescijanska moralno$¢”. Tam, gdzie Biblia
sugeruje albo nawet mowi wprost o rzeczach zmystowych, zwigzanych z atrak-
cyjno$cia, powabem, seksualno$cia, nagoscia, wtedy nie nalezy tez tego przed-
stawia¢. Molanus ostro krytykowat stare przedstawienia, ktore nie mialy pod-
staw biblijnych, a jednocze$nie nie wahat si¢ tworzy¢ nowych uje¢ na postawie
wlasnych interpretacji, oczywiscie teologicznie uargumentowanych na wysokim
poziomie erudycji.

W traktacie Molanusa de facto zostaje zakwestionowana cz¢$¢ tradycji
malarskiej lub — szerzej — sztuki sakralnej, ktora byta wspdlna z chrzesci-
janskim Wschodem, co probowalem przedstawi¢ na przytaczanych wyzej
przyktadach. Pomimo pochwat motywu philoxenii (nie uzywa tego stowa
w swym traktacie), motyw ten nie utrwalit si¢ w katolicyzmie. Jednak dzie-
ki Molanusowi zupelnie zostat wyparty tricefalus. Molanusowi mozna
przypisac to, ze w katolickich kosciotach do dzisiaj nie ma zadnego problemu
w przedstawieniu motywu Starowiecznego, czyli Osoby Boga Ojca jako star-
ca, co jest rzadkie i niedopuszczalne na chrzescijanskim Wschodzie, gdyz je-
dynym obrazem Ojca jest Syn.

Traktat Molanusa staje si¢ cezura dla przedstawien maryjnych i trudno te gra-
nice uznac za korzystna. Molanus stawia granice przedstawieniom Maryi w ale-
gorycznym ogrodzie zapieczetowanym, zrywa z tradycja deesis oraz z przed-
stawieniami omdlen Maryi w réznych scenach pasyjnych. Ponadto konczy si¢
przedstawianie rodziny Maryi, jej Zasnigcia, czy Bozego Narodzenia, w ktorym
to Maryja lezy w potogu. Maryja od tej pory ma adorowac.

Nagos¢, ktora pojawiata si¢ w obrazach biblijnych (raj, Adam — Ewa, Dzie-
cigtko Jezus, Ukrzyzowany), miata od tej pory znikna¢ z malarstwa religijnego,
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co odnaturalizowato wyobrazni¢ i moralno$¢ chrzescijanska, dryfujaca w kie-
runku pruderii, uznawanej coraz bardziej za cnotg. Wzmocnito to manichejskie
podejscie do cielesnosci, seksualnosci i nagosci, do dzisiaj mocno funkcjonu-
jace w katolicyzmie. Na tej linii argumentacyjnej plasuje si¢ malarstwo postaci
$w. Marii Magdaleny, ktora ma by¢ przedstawiana jako ,,pokutujaca i we tzach”,
ubrana prosto, bez atrybutow jej wczesniejszej profesji.

Dzigki Molanusowi odnowione zostaje malarstwo postaci $w. Jozefa, kto-
ry — wedlug jego argumentacji — nie mogt by¢ starcem. Ponadto staro$¢ Jozefa
jest przede wszystkim zwigzana z apokryfami. Ponadto Molanus utrwalit sposob
przedstawienia demondw, a wyeliminowat znaki zodiaku oraz inne znaki kos-
miczne z przedstawien skarlanych. Lek przed przedstawianiem znakow kosmicz-
nych w sztuce sakralnej trwa do dzis.

Molanus tchnat w sztuke zachodnig wszystko to, co utozsamia si¢ dzisiaj
z rzymskim katolicyzmem, odchodzac w wielu punktach od bizantyjskiej jed-
nos$ci. Jego dzieto odcisngto pigtno na catej stronie wizualnej kontrreformacii,
a ujecia $wietych postaci w swigtyniach Zachodu respektuja do dzisiaj jego regu-
ly. Sam stat si¢ tradycja

Mozna zada¢ pytanie: Na ile wigzacy jest traktat Molanusa? Na tyle, na ile
traktat kazdego teologa, wedlug ktorego nauczaja wszyscy biskupi i ksieza, bo
uwazaja, ze jest to autentyczny, niepodwazalny wyktad soborowej nauki wiary
katolickiej.
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