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Arcydziela El Greca — namalowana kontrreformacja

Masterpieces of El Greco — Counter Reformation painted

Abstract

The term “post-Tridentine” is used to describe the sacred art after the Council of Trent
(1545-1563). The religious art of the 16™ and 17" centuries joined the activities connected
to the Counter Reformation, defending the dogmas of the Roman Catholic Church and ar-
guing with Protestants. The article raises essential issues such as: Why can the masterpieces
of El Greco be classified as so-called “Counter-Reformation representations”? What issues
were raised and how did they speak for the faith preached by the Roman Catholic Church?
To what extent was El Greco himself aware that through his masterpieces he defended,
justified, and confirmed the teaching of the Church?

Keywords: El Greco, painting, theology, the Counter Reformation.

Streszczenie

Termin ,,sztuka potrydencka” uzywany jest w odniesieniu do powstajacej po Soborze
Trydenckim (1545-1563) sztuki sakralnej. Sztuka religijna XVI i XVII w. wiaczyta si¢
w dziatania zwigzane z kontrreformacja, bronigc dogmatow Kosciota rzymskokatolickiego
i polemizujac z protestantami. W artykule podjg¢to wazne pytania: Dlaczego dzieta El Greca
mozna zaliczy¢ do tzw. przedstawien kontrreformacyjnych? Jakie tematy i w jaki sposob
poruszane tematy przemawialy na rzecz wiary gloszonej przez Kosciot rzymskokatolicki?
W jakim stopniu sam El Greco miat §wiadomosé, Ze przez swoje arcydzieta bronit, uzasad-
niat i potwierdzal nauczanie tego Kosciota?

Stowa kluczowe: El Greco, malarstwo, teologia, kontrreformacja.

Wiek X VI w historii Europy to dowartosciowane stowo pisane, ktore — dzigki
wynalazkowi Johannesa Gutenberga i coraz bardziej powszechnej edukacji — tra-
fiato do jeszcze wiekszej liczby odbiorcow. Nie oznacza to jednak, ze swoje zna-
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czenie utracily obrazy, ktore dotad tak skutecznie przemawiaty do wyobrazni, po-
ruszaly emocje i ksztattowaly §wiatopoglady. R6zne miniatury, drzeworyty czy
miedzioryty shuzyty jako swoiste narzedzie dyskusji i apologetyki, ewangelizacji
i katechezy. Trzeba pamigta¢, ze w o6wczesnych sporach teologicznych istotne
miejsce wcigz zajmowaly przedstawienia malarskie, ktore byly skutecznym na-
rzedziem w walce o religijne przekonania.

Termin ,,sztuka potrydencka” uzywany byt w odniesieniu do powstajacej po
Soborze Trydenckim (1545—1563) sztuki sakralnej'. Jej charakter determinowata
konieczno$¢ obrony gloszonych przez Kosciot rzymskokatolicki dogmatdéw oraz
swoista ,,walka” o odzyskanie utraconych wiernych. Sztuka religijna wlaczyta sie
w dziatania zwigzane z kontrreformacja, stad niektorzy badacze stosuja termin
»rzymskokatolicka sztuka kontrreformacyjna” (Roman Catholic Counter-Refor-
mation Art), cho¢ nie wszystkie sakralne realizacje artystyczne tego czasu byty
W swej wymowie polemiczne?.

Jednym z najbardziej znaczacych artystow, ktdrzy zostawili swdj genialny
slad w historii sztuki, byt Doménikos Theotoképoulos (Aounvikog ®gotoko-
movhog), zwany takze ,,El Greco” (1541-1614). Jego zycie i tworczo$¢ sg in-
teresujgcym przyktadem zaangazowania w toczace si¢ religijne dysputy. Z cata
pewnoscia nie byt to malarz, ktéry biernie przyjmowat i realizowat kolejne, po-
jawiajace si¢ zamowienia. Jego stawa, zwlaszcza w pdzniejszym okresie, dawata
mu mozliwo$¢ zarowno wyboru okreslonej formy, jak i prezentowanych tresci.
W kontekscie odnowy Kosciola, ktora dokonywala si¢ na réznych ptaszczyznach
po Soborze Trydenckim, warto podda¢ refleksji nastgpujace kwestie: Na jakiej
zasadzie mozna zaliczy¢ dzieta El Greco do tzw. przedstawien kontrreformacyj-
nych? Jakie poruszane przez niego tematy wchodzity w krag argumentow skiero-
wanych przeciw pogladom XVI-wiecznych reformatorow lub pozytywnie — jak
przemawiaty na rzecz wiary gloszonej przez Kosciot rzymskokatolicki? I jeszcze
jedno pytanie, na ktore — ze wzgledu na brak jednoznacznych Zrodet — by¢ moze
explicite trudniej odpowiedzie¢: W jakim stopniu sam El Greco miat $wiado-
mos¢, ze przez swoje arcydzieta broni, uzasadnia i potwierdza nauczanie tego
Kosciota?

! Janusz S. Pasierb. 1984. Sztuka czasoéw potrydenckich. W Przetom wiekéw XVI i XVII w lite-
raturze i kulturze polskiej. Red. Barbara Otwinowska, Janusz Pelc, 47. Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk.

2 Por. Janusz Tazbir. 1996. Reformacja, kontrreformacja, tolerancja. Wroctaw: Wydawnictwo
Dolnoslaskie; Lidia Kwiatkowska-Frejlich. 1998. Sztuka w stuzbie kontrreformacji. Lublin: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej; Matgorzata Karkocha. 2008. ,,Sztuka potry-
dencka na Slasku na przyktadzie kosciota §w. §w. Stanistawa i Wactawa w Swidnicy. Zatozenia
teoretyczne i praktyka artystyczna”. Acta Universitatis Lodziensis Folia Historica 83:7; Anna Jani-
cka. 2008, ,,Polska sztuka sakralna w okresie kontrreformacji”, Arteria — Rocznik Wydziatu Sztuki
Wydziatu Nauczycielskiego Politechniki Radomskiej, 6: 40-45.
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1. El Greco — zycie wpisane w burzliwy czas

Czas, w ktorym zyje i tworzy El Greco, jest na roznych plaszczyznach burzli-
wy, ale tez niezwykle ciekawy. Wiek XVI byl w Europie czasem wielkich prze-
mian, u ktorych poczatku stalo wystgpienie Marcina Lutra i ogarniajaca caly
Stary Kontynent reformacja oraz towarzyszaca tym przemianom reakcja ze stro-
ny Kosciota katolickiego, zwtaszcza na ptaszczyznie teologicznej — Sobor Try-
dencki. Dysputy teologow, ale takze rozne konflikty religijne migdzy katolikami
i protestantami, nie zawsze motywowane kwestiami teologicznymi, odcisngty
swoje pi¢tno na tym okresie. Pok6j w Augsburgu (25 wrzesnia 1555 r.), wprowa-
dzajacy zasade: Cuius regio, eius religio, konczyt druga wojng religijng (1552—
1555), zaktadal wspotistnienie obok siebie katolikow i luteran, potwierdzajac
jednoczesnie polityczny i religijny podzial Rzeszy Niemieckiej. Wiele spraw
jednak pozostawato wciagz otwartych, na przyktad réwnouprawnienie zwolenni-
kéw kalwinizmu. Kwestig t¢ rozstrzygnat dopiero pokoj westfalski, zamykajacy
wojng trzydziestoletnig (1618—1648).

Druga potowa XVI w. to — oprocz coraz bardziej wyraznego podziatu zachod-
niego chrzes$cijanstwa — czas zagrozenia ze strony imperium osmanskiego. Kiedy
w 1570 r. Turcy zajeli Cypr, z inicjatywy weneckiego dozy Alvisa Mocenigo,
hiszpanskiego kréla Filipa II i papieza Piusa V zawiazano Swicta Lige, ktorej
zadaniem byto zbrojne przeciwstawienie si¢ Turcji. Morska bitwa pod Lepanto
z 7 pazdziernika 1571 r. zakonczyta sie wiktorig wojsk chrzescijanskich. ,,Dobie-
gla konca hegemonia Turkéw w basenie Morza Srodziemnego, a panstwa chrzes-
cijanskie $wigtowaty wielkie zwyciestwo. Kiedy tureckie niebezpieczenstwo
zostalo zazegnane, Lige rozwigzano. Po blisko dziesieciu latach od zakonczenia
Soboru Trydenckiego zwycigstwo pod Lepanto wzmocnito katolicyzm na obsza-
rach Wtoch i Hiszpanii™. W 1609 r. krél hiszpanski Filip III nakazat wypedzenie
z kraju moryskow (moriscos), arabskich potomkdéw wyznania chrzesécijanskiego.
Weczesniej podobne dekrety, nakazujace opuszczenie hiszpanskich miast, wyda-
wane byly wobec zydow, np. w 1492 r. musieli oni opusci¢ Toledo. Nie oznacza
to jednak, ze wérod mieszkancow potudniowej Europy, zwlaszcza Wtoch czy Hi-
szpanii, nie bylo przedstawicieli religii zydowskiej czy muzutmanskiej. Owczes-
na migracja ludnos$ci byta czyms tak oczywistym, ze w r6znych regionach mozna
bylo spotka¢ zyjacych obok siebie chrzescijan, zydow 1 muzulmanow. Wielo-
kulturowo$¢ 1 multireligijnos¢ byly cecha charakterystyczng takze dla XVI w.,
zwlaszcza dla basenu Morza Sroédziemnego®.

* Rosa Giorgi. 2006. Klasycy sztuki. EI Greco. Thum. Hanna Borkowska. Warszawa: Rzeczpo-
spolita, 54.

* Por. m.in. Raymond Carr. 2001. Spain: A History. Oxford: New edition, 161.
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Kreta, z ktorej pochodzit Doménikos, w XVI w. pozostawata pod wptywem
weneckim. Wczesniej swoj $lad odcisneli tutaj Grecy, Rzymianie i Arabowie. Po-
zostajac pomigdzy Rzymem i Bizancjum, Wenecja i $wiatem muzutmanskim, Eu-
ropa, Azja i Afryka, wyspa tworzyta niezwykty konglomerat spoteczny, kulturowy
i religijny. Kandia, w ktorej przyszed! na §wiat i przezyt swa mlodos¢ Doménikos
Theotokopoulos, byla miastem otwartym na wptywy nauki i sztuki. W drugiej po-
fowie XVI w. mozna tam byto spotka¢ wielu wyksztatconych ludzi: nauczycieli,
artystow i duchownych, ktorzy swa wiedza, umiejetnosciami i religijnoscig, dzielili
si¢ z innymi. W takim klimacie wrastal mtody Doménikos, idgc za swym najwick-
szym marzeniem: sta¢ si¢ menegos — wielkim i znanym mistrzem malarstwa’. To
pragnienie kazato mu ruszy¢ w droge ku miejscom, gdzie mogt nie tylko rozwijaé
swoje talenty, ale takze dzieli¢ je z innymi. Zyciowa i artystyczna droga Doméni-
kosa wiodta przez Wenecj¢ (gdzie nazwano go ,,El Greco™) i Rzym az do Toledo —
jednego z najbardziej niezwyktych miast 6wczesnej Europy.

W XVI w. nie tylko we Wloszech i w Hiszpanii toczyly si¢ wielkie dyskusje
na temat wyzwolenia sztuki. Ko$cielni mecenasi sktaniali si¢ raczej ku jej apo-
logetycznej roli, tymczasem coraz czesciej podnoszono glosy, ze ma ona by¢
bardziej skoncentrowana na innych funkcjach i innych tematach. Wielu artystow
nawigzywato m.in. do Rafaela, wielu podejmowato tematy zaczerpnigte z mi-
tologii, ale takze z codziennego zycia. Samo malarstwo religijne przyjmowato
swoisty ,,$wiecki charakter’’, stuzac raczej celom dekoracyjnym, anizeli wprost
sakralnym. Nie znaczy to jednak, ze tematy religijne zupehie przestaly intereso-
wac artystow. Hojny mecenat zarowno hierarchow koscielnych, jak i wladcow
$wieckich, sprawil, ze kwitta sztuka religijna, gtéwnie architektura, rzezba i ma-
larstwo. Artysci mieli zachgca¢ wiernych do wigkszej poboznosci, a takze uczy¢
i przypomina¢ podstawowe prawdy wiary i moralnosci. Dzigki artystycznym
przedstawieniom sceny biblijne, katolickie dogmaty, przykazania i zycie Kos$cio-
fa nabieraty konkretnego wymiaru. Dzieta sztuki wzmacnialy ewangelizacyjne,
homiletyczne i katechetyczne oddziatywanie duszpasterzy. W sztuce wtloskiej
i hiszpanskiej tendencje zgodne z duchem kontrreformacji rozwijaty si¢ na dtugo
przed pojawieniem si¢ w Europie nowych wzorcow ikonograficznych. Architek-
ci, rzezbiarze 1 malarze opracowywali tematy spetniajace zalecenia Soboru Try-
denckiego i religijne oczekiwania wiernych.

5 Giorgi. 2006. Klasycy sztuki. El Greco, 55.

¢ Luciano Di Pietro, Edi Baccheschi. 1985. Geniusze sztuki. EI Greco. Thum. Barbara Toeplitz-
-Kaczmarek. Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza, 24.

7 Giorgi. 2006. Klasycy sztuki. El Greco, 56. Por. takze: Andrzej Witko. 2015. Malarstwo w Hi-
szpanii w czasach El Greca. W W przedsionku niebios. Sztuka w Hiszpanii doby El Greca. Red.
Andrzej Witko. Krakéw: Wydawnictwo AA, 151-202; Andreas Szekely. 1974. Malarstwo hiszpan-
skie. Warszawa: WAIF.
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2. Kontrreformacja a tematyka obrazéw El Greca

Sprawa obrazow byla jednym z waznych punktow sporu teologdéw katolickich
i protestanckich. Istnieje glebokie przekonanie o obrazoburczej postawie wspol-
not, jakie na poczatku XVI w. odlaczyly si¢ od Kosciota rzymskokatolickiego.
Niektorzy nazywaja nawet ten czas ,,drugim kryzysem ikonoklastycznym™®.
Ikonoklazm reformacyjny podwazyt znaczenie obrazow i ich kult, nie wystepo-
wat jednak przeciwko obrazom jako dzietom artystycznym. Reformacja, widzac
w obrazach narzedzie odrzucanej wladzy, niszczyta je jako symbole wyrazajace
okreslony porzadek koscielno-religijny. Najbardziej radykalne stanowisko zajat
Jan Kalwin (1509-1564), ktory opierajac si¢ na Starym Testamencie, wykluczyt
nie tylko obraz, ale takze krucyfiks z figurag Ukrzyzowanego. Odrzucenie roli obra-
z6w w przekazie tresci religijnych wigzato si¢ u Kalwina z krytyka samej instytu-
cji Kosciota, ktéry — wedtug niego — akcentujac znaczenie obrazow, legitymizowat
lenistwo kaznodziejow i ich braki w odniesieniu do gloszonego stowa Bozego.
Z kolei Ulrich Zwingli (1484—1531), ktory wzywal, by ze wszystkich kosciotow
usuni¢to obrazy, byt przekonany, ze nic, co materialne, nie moze posredniczy¢
migdzy Bogiem i cztowiekiem, natomiast jest przyczyng réznych zabobonow.
Marcin Luter (1483—1546) dostrzegat w obrazach wizualizacj¢ dogmatdéw i po
pewnym zatagodzeniu swego pierwotnego stanowiska byt sklonny do ich zaak-
ceptowania. Uwazal, ze ludzie prosci szybciej przyswoja sobie prawdy wiary,
gdy bedg pouczani za pomocg obrazéw. Ostatecznie polecal w nauczaniu obrazy,
ktore miaty by¢ srodkiem przepowiadania stowa — jedynego narzedzia zbawie-
nia. Luter przyznawal, ze dla niego niemozliwe jest noszenie w umysle meki
Panskiej bez tworzenia w umysle okreslonych obrazéw. Odrzucajac wiec war-
to$¢ posredniczaca czy epifanijng obrazu, popart jego znaczenie ilustracyjne i di-
daskaliczne’. Protestancka krytyka wzgledem religijnych obrazéw spotkata sig
z reakcja ze strony Kosciota katolickiego.

Sobér Trydencki, jako dziewigtnasty sobor powszechny, zostal zwotany
przez papieza Pawta 111 i odbywat si¢ w trzech sesjach (1545-1547, 1551-1552

$ Por. Helmut Feld. 1990. Der Ikonoklasmus des Westens (Studies in the History of Christian
Traditions). Leiden: Brill; Christian Hecht. 1997. Katholische Bildertheologie im Zeitalter von Ge-
genreformation und Barock. Berlin: Gebr. Mann; Sergiusz Michalski. 1989. Protestanci a sztuka.
Spor o obrazy w Europie nowozytnej. Warszawa: PWN.

° Por. Jan Harasimowicz. 1980. ,,Rola sztuki w doktrynie i praktyce kultowej Reformacji”.
Euhemer — Przeglad Religioznawczy 4 (24): 71-85; Georg Schédle. 2008. Bilder aus der Kunst
im Religionsunterricht. Nachforschungen in Theologie, Kunstgeschichte und Religionspddagogik.
Berlin: LIT, 32-35; Karkocha. 2008. Sztuka potrydencka na Slgsku, 9-10; Wojciech Rudkowski.
2008. ,,Reformacja — degeneracja czy rozwoj obrazu?”. Arteria — Rocznik Wydziatu Sztuki Wy-
dziatu Nauczycielskiego Politechniki Radomskiej 6: 23-25; Andrzej Draguta. 2009. Eucharystia
zmediatyzowana. Teologiczno-pastoralna interpretacja transmisji Mszy Swigtej w radiu i telewizji.
Zielona Gora: Wydawnictwo Diecezji Zielonogorsko-Gorzowskiej, 114—-116.
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i 1562—-1563). Oficjalnie Sobor rozpoczat proces odnowy Kosciota katolickiego
zwany,,kontrreformacja”. Ojcowie soborowi podje¢li rozne kontrowersyjne tema-
ty, wyjasniali nauczanie Kosciota i odnowili jego dyscypling. Dekrety soborowe
zostaly zatwierdzone przez Piusa IV, tworzac podstawe dla rozwoju katolickiej
teologii. Sobor Trydencki w swych orzeczeniach zajal si¢ istotnymi kwestiami,
powtarzajagcymi sie w sporach z protestantami, tj.: kanonem Pisma Swictego,
grzechem pierworodnym i kwestig usprawiedliwienia, sakramentami (zwlaszcza
Eucharystia, kaptanstwem i malzenstwem), tematyka czys$¢ca oraz odpustow.
Tendencje ikonoklastyczne protestantow, a takze rézne pytania i watpliwosci,
jakie pojawiaty si¢ wsrod samych katolikow na temat malarstwa religijnego, wy-
musity oficjalne zajecie stanowiska w tej kwestii. Nauczanie Ko$ciota potwier-
dzilo istotne znaczenie obrazow dla pouczenia w wierze. Sprawy dotyczace kultu
obrazow i relikwii powigzano z pytaniem o wstawiennictwo $wietych i omawia-
no podczas 25. sesji Soboru. W soborowym dekrecie De invocatione, veneratione
et reliquiis Sanctorum, et saris imaginibus, przyjetym 3 grudnia 1562 r., wyraz-
nie przypomniano, ,,ze: $wieci krolujacy wraz z Chrystusem ofiarujg Bogu swoje
modlitwy za ludzi; dobrg i pozyteczng rzecza jest pokorne wzywanie $wigtych
i uciekanie si¢ do ich modlitw, wstawiennictwa oraz pomocy w celu otrzymania
dobrodziejstw od Boga przez Jego Syna, Pana naszego Jezusa Chrystusa, ktory
jest naszym jedynym Odkupicielem i Zbawicielem” (nr 2). Ojcowie soborowi,
odnoszgc si¢ do Soboru Nicejskiego 11, zachgcali do posiadania obrazow Chrystu-
sa, Maryi i innych §wigtych'?, przypominali ich katechetyczne znaczenie'! i prze-
strzegali przed mozliwymi naduzyciami'?. Podkreslono relatywno$¢ wizerunkow

10 ,Obrazy Chrystusa, Bozej Rodzicielki oraz innych $wigtych nalezy posiada¢ i zachowywaé
zwlaszcza w $§wigtyniach, i oddawac im nalezng cze$¢ 1 uszanowanie, nie dlatego by wierzono, ze
tkwi w nich jakie$ bostwo czy moc, ze wzgledu na ktére mialyby by¢ czczone; lub ze mozna ich
0 cos$ prosi¢; lub ze nalezy poktada¢ nadzieje w obrazach, jak niegdy$ czynili poganie, ktorzy swa
nadziej¢ poktadali w bozkach, ale dlatego, ze okazywany im honor odnosi si¢ do wzoru, ktory
przedstawiajg. W ten sposob przez obrazy, gdy je catujemy, odkrywamy przed nimi gtowe i kleka-
my, adorujemy Chrystusa i czcimy $wietych, ktorych one nosza podobizny. Zatwierdzily to sobory,
zwlaszcza Sobor Nicejski I przeciwko obrazoburcom” (nr 5) — por. Sobor Trydencki. 2004. Dekret
., Wzywanie, cze$¢ i relikwie swietych oraz swiete obrazy”. W Dokumenty Soborow Powszechnych.
T. IV: 1511-1870. Opr. Arkadiusz Baron, Henryk Pietras, 780—783. Krakéw: Wydawnictwo Apo-
stolstwa Modlitwy.

1 Biskupi powinni pilnie uczy¢, ze namalowane lub wyrazone w innej formie wydarzenia
dotyczace tajemnic naszego Odkupienia uczg lud i utwierdzaja przez wspominanie i wytrwale roz-
wazanie prawd wiary. Dlatego wszystkie §wigte obrazy przynosza wielkie korzysci, nie tylko dla-
tego, ze przypomina si¢ ludowi, jak wiele dobrodziejstw i darow otrzymat od Chrystusa, ale takze
dlatego, ze cuda i zbawienne przyktady dokonane przez Boga za posrednictwem §wigtych przed-
stawiane sg wiernym, zeby dzigkowali za nie Bogu i ksztaltowali swoje zycie i obyczaje nasladujac
$wietych, zeby byli pobudzani do adorowania i milowania Boga oraz do praktykowania pobozno-
sci. Gdyby zas kto$ nauczat lub utrzymywat co$ przeciwnego tym dekretom — niech bedzie wykle-
ty”. Sobor Trydencki. 2004. Dekret ,, Wzywanie, czes¢ i relikwie Swigtych oraz swigte obrazy”, nr 6.

12, Gdyby za$ do tych $wietych i zbawiennych zasad wkradly sie jakie$ naduzycia, $wiety so-
bor goraco pragnie, by zostaly wyeliminowane w taki sposob, aby nie tworzono zadnych obrazéw
przedstawiajacych fatszywa nauke, ktore staja si¢ okazja niebezpiecznego btedu dla niewyksztat-
conych ludzi” — Sobér Trydencki. 2004. Dekret ,, Wzywanie, czes¢ i relikwie swietych oraz swiete
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w kulcie chrzescijanskim (wizerunek nie jest przedmiotem czci sam w sobie)
i skupiono si¢ na zasadnos$ci obecnosci obrazow w Kosciele z podkresleniem ich
funkcji dydaktycznej i memoratywnej. Na tym etapie religijnego obrazowania
Kosciot opowiedziat si¢ bardziej za perspektywa wspomnieniowo-biblijng niz
doktrynalng. W wyniku reformy potrydenckiej wzrosto na nowo teologiczne zna-
czenie obrazow i, ujmujac to szerzej, zainteresowanie oddziatywaniem pigkna na
sfere religijna'?. Obrazy miaty pobudza¢ wiernych do poboznosci i wdzigcznosci
za otrzymane dobrodziejstwa i dary, zacheca¢ do ksztaltowania swojego zycia na
podobienstwo przedstawionych postaci oraz do mitowania ich, a w dalszej kon-
sekwencji samego Boga, jako zrodta ich §wigtosci't. Wszelkie obrazy niezgod-
ne z katolicka naukg powinny zostac¢ usunigte z kosciotow. Nakazano malarzom
koncentrowac si¢ na wydarzeniach przedstawionych w $wigtych tekstach, unikac
zmystowosci, ,,powabnego wdzigku”, rzeczy $wieckich i niegodnych $wiatyn,
a takze r6znego rodzaju zabobondéw's,

Roéwnolegle do teologicznych dysput dokonywat si¢ proces sekularyzacji
sztuki 1 jej emancypacji spod wptywow koscielnych. Cho¢ Kosciot, pozosta-
jac znaczacym mecenasem wielu artystow, w dalszym ciggu uwazat sztuke za
srodek przekazu i umocnienia wiary, to jednak coraz wyrazniej rysowat si¢
podziat na sztuke religijng i Swiecka. Ta pierwsza stawata si¢ z jednej strony
przestrzenia dysput teologicznych (miedzy katolicyzmem i protestantyzmem),
z drugiej — $rodkiem wyrazu wilasnego podejscia artysty do zagadnien wiary.
Coraz doskonalsze opanowywanie warsztatu, pojawiajace si¢ nowe style i szko-
ly pozwalaly na nowe ujecia znanych tematow. Biblia byta czestym motywem

obrazy”, nr 7; ,Jezeli za$§ czasem wyraza si¢ i przedstawia wydarzenia i opowiadania z Pisma
Swietego, co jest stosowne dla nieuczonego ludu, nalezy pouczy¢ lud, ze Béstwo nie dlatego zosta-
to przedstawione, jak gdyby mogto by¢ widziane ludzkimi oczyma lub wyrazone barwami i ksztal-
tami” — Sobdr Trydencki. 2004. Dekret ,, Wzywanie, czes¢ i relikwie swietych oraz Swigte obrazy”,
nr 8; ,Nastepnie nalezy usuna¢ wszelkie przesady zwigzane z wzywaniem $wigtych, czczeniem
relikwii oraz $wigtym uzywaniem obrazow; nalezy wyeliminowaé wszelkie brudne zyski i unikaé
wszelkiej swawoli, aby nie malowano obrazoéw i nie zdobiono ich bezwstydnym powabem, aby
ludzie nie naduzywali uroczystosci ku czci §wietych i nawiedzania relikwii do uczt i pijanstwa,
jak gdyby $wiateczne dni ku czci $wietych sprowadzaly si¢ do przepychu i swawoli” — Sobor Try-
dencki. 2004. Dekret ,, Wzywanie, czesc i relikwie Swigtych oraz swiete obrazy”, nr 9; ,,Na koniec,
biskupi powinni pilnie i troskliwie zadba¢ o to, aby w tych sprawach nie dochodzito do niczego nie-
uporzadkowanego, przewrotnego lub rodzacego niepokoje, do niczego bezboznego i haniebnego,
poniewaz Domowi Bozemu przystoi §wigto$¢” — Sobor Trydencki. 2004. Dekret ,, Wzywanie, czes¢
i relikwie Swigtych oraz swiete obrazy”, nr 10; ,,Aby zasady te wierniej zachowywano, $wigty sobor
postanawia, ze nikomu nie wolno w zadnym miejscu ani kosciele, nawet w jakikolwiek sposob
objetym egzempcja, umieszczac ani stara¢ si¢ o umieszczenie jakiegokolwiek niezwyklego obrazu,
jezeli nie uznat go biskup” — Sobor Trydencki. 2004. Dekret ,, Wzywanie, czes¢ i relikwie swigtych
oraz swiete obrazy”, nr 11.

13 Por. Radostaw Chatupniak. 2013. Arcydziela malarstwa w katechezie (Opolska Biblioteka
Teologiczna 131). Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskie-
g0, 64-65.

14 Karkocha. 2008. ,,Sztuka potrydencka na Slasku”, 9—11.
15 Janusz S. Pasierb. 1964. ,,Problematyka sztuki w postanowieniach soboréw”. Znak 12: 1464.
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nawet dla takich artystow, ktorzy na co dzien nie przyznawali si¢ do wiary. Dla
niektorych tworcow sztuka stala sie swoista ,,religia” i coraz czesciej byta wyko-
rzystywana do atakdw na chrzescijanstwo. Dystans Ko$ciota do nowych nurtow
powodowal, ze rozdzwigk miedzy sztuka i chrzescijanstwem zaczat si¢ pogte-
bia¢'. Cho¢ zdecydowana wigkszo$¢ obrazéw odnosita si¢ do tematow religij-
nych, to jednak nie wszystkie one byly wyrazem czy tez $wiadectwem wiary
ich tworcow. Juz wtedy mozna zaobserwowac, ze powstawaty obrazy: religijne,
$wigte i chrzescijanskie. Te pierwsze w szeroki sposob odnosity si¢ do zagad-
nien religijnych, m.in. podejmujac tzw. pytania graniczne, ludzkie dylematy czy
watpliwosci, takze zwigzane z wiarg. Religijno$¢ rozumiana byla jako swoiste
przekraczanie rzeczywistos$ci ziemskiej, poszukiwanie sensu, proba podjgcia
pytan, ktore dotycza znaczenia ludzkiego zycia, mitoSci i cierpienia, radosci
i smutkow. Z kolei obrazy $wiete, przeznaczone do religijnego kultu i wyko-
rzystywane w liturgii, powstawatly z inspiracji ludzi wierzacych w celu wyraze-
nia pigkna Boga i oddania Mu czci. Podobnie obrazy chrzescijanskie odnosity
si¢ wprost do Chrystusa, zycia $wietych i prawd wiary gtoszonych w Kosciele,
w ktorych wyraznym zamiarem artysty byto ukazanie i przekaz wiary chrzesci-
janskiej!”. Przetom XVI i XVII w. byt czasem, kiedy sztuka mocno poszukiwata
swej istoty, a nawet probowata wyzwoli¢ si¢ spod wplywow religii, z drugiej —
wlasnie w wierze i jej liturgiczno-kos$cielnej funkcji odkrywata swe bogate in-
spiracje i swe ponadczasowe znaczenie.

W takim kontekscie warto na nowo odkry¢ sztuke El Greca — malarza, ktory
z jednej strony zetknal sie z wielkim $wiatem owczesnej kultury, z drugiej — ni6st
w sobie pewne doswiadczenia mtodosci: otwartos¢ na ludzi inaczej wierzacych
oraz silne zakorzenienie w Kosciele rzymskokatolickim. Reformacja ze swym
antyobrazowym afektem byta dla wielu artystow zwyczajnym zagrozeniem:
podwazeniem znaczenia ich pracy i pozbawieniem zrodta utrzymania. Tworcy,
ktorzy dotad korzystali z bogatego mecenatu Kosciota, stawali przed zasadni-
czym wyborem: albo da¢ si¢ porwa¢ nowym ideom, zerwac ze sztuka religijng
i tworzy¢ dziela §wieckie, albo probowac¢ nadal swoimi zdolno$ciami i zaanga-

16 Chatupniak. 2013. Arcydziela malarstwa w katechezie, 64.

17 Podzial zostat zaproponowany w: Maria Luiza Mazzarello, Maria Franca Tricarico. 2013.
Arte e catechesi. Note per avviare la riflessione. W Vie del bello in catechesi. Estetica ed educa-
zione alla fede. Red. Danilo Marin. Torino: Elledici, 173. Por. takze: Tadeusz Boruta. 1998. Ma-
lujac Boga — nie Boga malujemy. W Czlowiek — dzielo — sacrum. Red. Stanistaw Gajda, Helmut J.
Sobeczko. Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 529; Maria Gotaszewska. 1983. Sac-
rum i profanum sztuki. W Ethos sztuki. Ogolnopolskie syminarium estetyczne poswigcone etycznej
problematyce sztuki. Red. Maria Gotaszewska. Krakow: Instytut Filozofii Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, 15-27; Witold Kawecki. 2013. Teologia pi¢kna. Poszukiwanie locus theologicus w kulturze
wspolczesnej. Poznan: Wydawnictwo Warszawskiej Prowincji Karmelitéw Bosych, 90-97; Joanna
Winnicka-Gburek. 2015. Krytyka — etyka — sacrum. Gdansk: Wydawnictwo Naukowe ,,Katedra”,
138-140.
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zowaniem shuzy¢ wierze, ktora byta im bliska. Zapewne El Greco, cztowiek nie-
zwykle utalentowany i dobrze zorientowany w nurtach 6wczesnych europejskich
przemian, takze stanal przed taka decyzja.

Doménikos wzrastajac w zamoznym domu na Krecie, przeszedl gruntow-
ne studia humanistyczne — poznal klasyczna greke i tacing oraz jezyk witoski
i hiszpanski'®. Byt cztowiekiem wyksztatconym, ktory poza malarstwem miat
wiele innych zainteresowan — zajmowat si¢ architekturg i rzezbg, a takze sporo
czytal — jak na swoje czasy. Zgromadzit bogaty ksiggozbior (143 tomy), a bie-
gla znajomos¢ greki ulatwiala mu studiowanie antycznych filozofow. W swej
bibliotece Mistrz z Toledo posiadat pigciotomowe wydanie Starego i Nowe-
go Testamentu, a takze Kazania $w. Jana Chryzostoma, Homilie i Rozprawy
o etyce $w. Bazylego, Hierarchi¢ niebieskq Pseudo-Dionizego Areopagity
i niektore dzieta $w. Justyna mgczennika. Ze wspotczesnej literatury religijnej
dysponowat hiszpanskim ttumaczeniem wydanych uchwat Soboru Trydenckie-
go — cennym vademecum dla malarza kontrreformacji'. Jak zapisali biogra-
fowie artysty: ,,Znajomos¢ doktryny i duchowos$ci katolickiej uwidaczniata
si¢ w relacjach El Greca z ludzmi, ksigzkach z jego prywatnej biblioteki oraz
w sposobie przedstawiania tematyki religijnej w obrazach. Artysta odrzucat li-
terackg interpretacje motywow sakralnych, starajac si¢ wyrazi¢ ich znaczenie
za pomoca ikonografii i stylu malarskiego. W swoich dzietach taczyl elementy
filozofii platonskiej i doktryny chrze$cijanskiej. Malowane przez artyste formy
wydaja sie jakby pozbawione materii, kolory sa czyste i blyszczace. Swiatto
w obrazach El Greca zwykle jest jaskrawe, ostre, z kolei przestrzen, w ktorej
umieszcza postacie, jest nieokre§lona, czgsto ciemna i pusta”. Malarstwo El
Greca, cho¢ tak bardzo oryginalne, to jednak nie tylko niepowtarzalny styl (for-
ma), ale rowniez tres¢, a wigc okre§lona tematyka.

Zdecydowana wigkszo$¢ obrazow, ktore pozostawit po sobie Doménikos, to
sa — odnoszac si¢ do wczesniej wprowadzonego podziatu — malowidta chrzesci-
janskie. Owszem, pojawialy si¢ takze tematy ,,$wieckie”, przede wszystkim por-
trety 1 widoki ukochanego miasta — Toledo, jednak sposrdd blisko 350 znanych
dziet okoto 90 procent dotyczyto tematow zwigzanych z wiarg. Tworczosé El
Greca byta swoista odpowiedzig na przemiany, ktére dokonywaty si¢ w Europie,
jego osobistym gltosem w wielkiej dyspucie na temat wiary. Jego talenty i stawa
pozwolityby na pewnym etapie na autonomi¢, a nawet bunt wobec otaczajacej
go religijnej rzeczywistosci. Artysta, gdyby tylko chcial, moglby zrezygnowaé

18 Giorgi. 2006. Klasycy sztuki. EI Greco, 26.

1 Pietro, Baccheschi. 1985. Geniusze sztuki. El Greco, 31; Giorgi. 2006. Klasycy sztuki.
El Greco, 125.

20 Giorgi. 2006. Klasycy sztuki. El Greco, 85.
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z dziel o charakterze chrzescijanskim i zajac si¢ wylacznie tematami §wieckimi,
a jednak do konca ukazywatl tresci, ktore — nie tylko ze wzglgedu na zamawiaja-
cych donatorow — musiaty by¢ mu bliskie i wazne.

Podejmowane przez El Greca tematy sa wyraznym opowiedzeniem si¢ arty-
sty po stronie kontrreformacji, ktéra w religijnej sztuce dostrzegata jedna z drog
odnowy katolickiej wiary. Warto pamigta¢, ze Doménikos, przebywajac w We-
necji, Rzymie i Toledo, byt w centrum goracych debat, ktore tak zywo dotyka-
ty artystow. Biografowie przypominaja, ze El Greco odwiedzit Wieczne Miasto
w 1570 1., a wigc kiedy trwata juz budowa stynnego, jezuickiego kosciota /7 Gesu
(1568-1575), majacego swym pigknem i majestatem ukaza¢ blask Bozej chwaty.
Kosciot korzystat ze sztuki barokowej, ktorej wyrazem byta ta wtasnie §wiatynia,
by zachwyci¢ i przez to przyciagna¢ wiernych. Cho¢ El Greco nie wilaczyt sie
w nurt sztuki barokowej, to jego obrazy, odwotujace si¢ raczej do manieryzmu,
wyraznie aspiruja do dziel, ktére nie tylko si¢ oglada, ale ktorymi si¢ zachwyca,
ktore wskazujg na obecnos¢ Boga i przed ktoérymi — jak przed greckimi ikonami —
wierni si¢ modla. Charakterystyczne dla sztuki, ktéra towarzyszyta kontrrefor-
macji, byly przede wszystkim rozne przedstawienia Chrystusa oraz liczne watki
Maryjne i hagiograficzne, takze zwigzane z kultem meczennikdéw. Spogladajac
na bogaty zbioér obrazdw, ktore pozostawit po sobie El Greco, mozna wskazac, ze
taka wlasnie tematyka dominowata w jego malarstwie.

3. Jezus Chrystus oczami El Greca

Posta¢ Chrystusa stoi w centrum twoérczosci Doménikosa Theotokdpoulo-
sa. El Greco w swych obrazach wielokrotnie ukazywal Jezusa, probujac w so-
bie wlasciwy sposob zmierzy¢ si¢ z najwazniejszym pytaniem chrzescijanina:
Kim On dla mnie jest? Na podstawie tworczosci artysty mozna ukazaé ko-
lejne odstony zycia Chrystusa: od Jego narodzenia przez dziatalno$¢, §mierc
i zmartwychwstanie az do chwalebnego wniebowstapienia. Zasadnicze, kate-
chizmowe prawdy powtarzane przez chrzescijanskich kaznodziejow zostaty
w tworczosci El Greca wizualnie przedstawione, podobnie jak wczesniej czy-
nili to artysci $redniowieczni malujacy w $wiatyniach stynne przedstawienia —
Biblia pauperum?'.

Tematyka narodzin Chrystusa zostala podjeta na kilku obrazach ukazujacych
Maryje (klasyczny temat wschodnich ikon) z Jozefem i Anna, ale takze na malo-
widtach oddajacych hotd sktadany Dziecieciu przez pasterzy (tradycyjny watek

2 Por. Hanna Wegner. 1985. Biblia ubogich. Biblia pauperum. W Encyklopedia Katolicka.
T. 11, 452—-454. Lublin: TN KUL.
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teologii katolickiej eksponujacy otwarcie Nowonarodzonego na prostych ludzi).
Znanych jest az pig¢ obrazow zatytulowanych Adoracja pasterzy (z Wenecji,
Santander, Nowego Jorku, Toledo i Madrytu)*? i dwana$cie ukazujacych Pokion
pasterzy (m.in. z Madrytu, Santander, Bukaresztu czy Aten). Chrzest Jezusa zo-
stal przedstawiony na trzech ptotnach, z ktorych najbardziej znane jest malo-
widto z Toledo (1608-1614, olej na ptotnie, 330 x 211 cm, Hospital Tavera)®.
Jak wiele obrazéw z okresow kontrreformacji takze ten ukazuje podwdjng rze-
czywisto$¢: ziemska i niebianska, przypominajac, ze sg one Scisle zlaczone: na-
sze zycie ziemskie ma swoje nastepstwa w wiecznosci. Chrzest jako pierwszy
i podstawowy sakrament wprowadza w wiar¢ i wspolnote Kosciota oraz otwiera
na Chrystusowe zbawienie. Wydarzenie chrztu Panskiego jest jednoczesnie obja-
wieniem Trojcy Swietej: gtos Boga Ojca: ,,Ten jest moj Syn umilowany” i zsta-
pienie na Jezusa Ducha Swictego zostaly przedstawione przez El Greca w sposob
niezwykle ekspresyjny. W samym centrum obrazu znajduje si¢ gotebica, a Syn
i Ojciec otoczeni sg aniotami. Jeden z anioldw okrywa Jezusa czerwong szata,
symbolem-zapowiedzig Jego meki — ten motyw powraca na obrazach, w ktorych
El Greco podejmuje tematyke pasyjna.

Niezwykle przejmujace jest ukazanie Zbawiciela na obrazie Chrystus jako
Zbawiciel (ok. 1610-1614, olej na ptotnie, 99 x 79 cm, Casa y Museo de El
Greco, Toledo)*. Kompozycja przedstawienia $cisle nawigzuje do kanonu iko-
nopisarskiego: Chrystus Pantokrator blogostawi, zapraszajac do wlaczenia si¢
W rzeczywisto$¢ zbawienia. Ponownie wraca ikoniczny motyw czerwonej szaty
(hition), w ktora ubrany jest Zbawiciel, na ktora narzucony jest jeszcze niebieski
ptaszcz (hymation). Czerwien wyraza mito$¢ i poswigcenie, kolor niebieski — du-
chowo$¢ i nieskonczonosc, a takze majestat i bostwo Chrystusa.

Kilku biograféw El Greca podkresla, ze pojawiajaca si¢ w jego obrazach sce-
na uzdrowienia $lepca jest symbolicznym przedstawieniem dzieta odnowy, do-
konywanego w czasach artysty przez kontrreformacj¢ w Kosciele rzymskim?®.
Podobnie kilka razy El Greco powtorzyt temat wypedzenia kupcow ze Swigtynie.
Uzdrowienie slepca miato symbolizowaé przywrocenie wzroku niewierzacym,
a Wypedzenie przekupniow ze swigtyni wskazywaé na potrzebe oczyszczenia

22 Por. m.in.: Pietro, Baccheschi. 1985. Geniusze sztuki. El Greco, 2-3; Michael Scholz-Hin-
sel. 2004. EI Greco. Domenikos Theotokopoulos 1541—1614. Koln: Benedikt Taschen Verlag, 65;
Kazimierz Zawanowski. 1979. W kregu sztuki: El Greco, Warszawa: Arkady, 38-39.

2 Santiago Alcolea. 1990. EI Greco. Barcelona: Ediciones Poligrafa, 34-35; Scholz-Hénsel.
2004. El Greco, 90.

24 Scholz-Hinsel. 2004. El Greco, 95.

25 Pietro, Baccheschi. 1985. Geniusze sztuki. El Greco, 86; Scholz-Hénsel. 2004. EI Greco,
14-16.

2 Alcolea. 1990. El Greco, 1, 40-41; Giorgi. 2006. Klasycy sztuki. El Greco, 49; Pietro, Bac-
cheschi. 1985. Geniusze sztuki. El Greco, 36-37; Scholz-Hansel. 2004. El Greco, 16.
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Kosciota z grzechow i herezji. Oba tematy wyraznie wpisywaly si¢ w ruch odno-
wy Kosciota katolickiego®’.

Na podstawie tworczosci El Greca mozna $miato stwierdzi¢, ze byt on artysta
pasyjnym. Obrazy poswigcone mece i $mierci Chrystusa obejmujg kilkadziesiat
ptocien, poczawszy od Ostatniej wieczerzy (ok. 1568, olej na desce, Pinacoteca
Nazionale, Bolonia)?® oraz tematu modlitwy w Ogrojcu, ktorg Mistrz z Toledo
ukazal przynajmniej dziewig¢ razy”. Na jednym z tych przedstawien Chrystus
w czerwonej szacie klgczy na swym niebieskim ptaszczu, wpatrujac si¢ w aniota
podajacego mu kielich — symbol zblizajacej si¢ megki. Kompozycje obrazu uzu-
petniaja dwie sceny: z lewej strony — $pigcych apostotow, z prawej — nadchodza-
cych z oddali uzbrojonych strazniko6w?°,

Tematyka pierwszego wykonanego w Toledo i jednego z najstynniejszych
obrazow El Greca —Espolio, obnazenie z szat — wracata u artysty kilkakrotnie.
Ow pierwowzor z lat 15771579, zachowany w zakrystii w toledanskiej ka-
tedrze, jest arcydzietem monumentalnym (285 x 173 cm)?!, ktory eksponuje
Chrystusa w czerwonej szacie otoczonego ze wszystkich stron réznymi posta-
ciami. Charakterystyczna dla El Greca jest gra kolorami: kumulacja ciemno-
szarych postaci tworzy tlo dla czerwieni ptaszcza Zbawiciela i dwoch postaci
z przodu ubranych w zotte szaty: jednego z oprawcoéw i kobiety, prawdopo-
dobnie Marii Magdaleny. Wobec tak klarownej postaci Jezusa trudno przejs¢
obojetnie: trzeba jednoznacznie opowiedzie¢ si¢ i wybra¢: z Nim albo prze-
ciwko Niemu. Symbolicznie thum moze by¢ odczytany jako $wiat, w ktoérym
przyszto zy¢ arty$cie, wypeliony réznego rodzaju watpliwosciami i religij-
nymi podziatami.

Przynajmniej trzynascie razy El Greco na swych obrazach przedstawil Chry-
stusa odzianego w swoja czerwong szat¢ z narzuconym niebieskim plaszczem,
ktory dzwiga swoj krzyz, przytulajac si¢ do niego i wznoszac swoje oczy w kie-
runku nieba*. Takze sama scena ukrzyzowana byta podejmowana przez El Gre-
ca kilkanascie razy. Na jednym z najbardziej znanych obrazoéw — Ukrzyzowany
Chrystus z dwoma donatorami (ok. 1580, olej na ptotnie, 260 x 178 cm, Musée

27 Andrzej Witko. 2015. El Greco i jego tajemnice. W W przedsionku niebios. Sztuka w Hiszpa-
nii doby El Greca. Red. Andrzej Witko, 40—41. Krakow: Wydawnictwo AA; Zawanowski. 1976.
W kregu sztuki: El Greco, 17-18. Por. Harold E. Wethey. 1967. El Greco y su escuela, Madrid:
Ediciones Guadarrama, 57-60, 81-85.

2 Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 17; Giorgi. 2006. Klasycy sztuki. El Greco, 28-29.

2 Por. m.in.: Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 41; Pietro, Baccheschi. 1985. Geniusze sztuki.
El Greco, 33.

30" Alcolea. 1990. El Greco, 56-57.

31 Alcolea. 1990. El Greco, 10-11; Scholz-Héansel. 2004. EI Greco, 36; Pietro, Baccheschi.
1985. Geniusze sztuki. El Greco, 39.

32 Por. Alcolea. 1990. El Greco, 42; Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 37.
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du Louvre, Paryz)* — Zbawiciel wpatruje si¢ w niebo, a ludzie pod krzyzem,
podobnie jak na niektérych wschodnich ikonach, usytuowani sag w taki sposob,
ze krew Chrystusowych ran spada na ich glowy. Granatowe chmury, bedace ttem
tego obrazu, swoiscie symbolizuja ciemnos¢ grzechow, z ktoérych Zbawiciel wy-
zwala swoich uczniéw. W kontekscie ukrzyzowania Chrystusa El Greco ukazat
Boga Tréjjedynego: Tréjca Swieta ze zmartym Chrystusem (1577-1579, olej na
ptotnie, 300 x 178 cm, Museo Nacional del Prado, Madryt**). Zupehie inna niz
poprzednio jest gra kolorow zastosowanych przez El Greca. Obraz jest rozjasnio-
ny, jedynie w dole pozostaty obtoki, a pod nimi ciemnogranatowa, ziemska rze-
czywisto$¢. Ciato Chrystusa podtrzymywane jest przez Boga Ojca i grono anio-
16w, nad ktorymi unosi sie golebica — symbol Ducha Swietego. Doktadny $rodek
obrazu wyznaczony jest przez otwartg ran¢ pozostawiong po wtoczni rzymskiego
zotnierza, ktory przebit prawy bok Chrystusa. Wyraznie wyeksponowane przez
artyste rany Zbawiciela sg potwierdzeniem Jego zbawiennej ofiary.

Biografowie El Greca wskazujg na jego trzy rozne obrazy, w ktorych w ty-
powym dla siebie stylu artysta przedstawit zmartwychwstanie Chrystusa (z Bu-
karesztu, Madrytu i Toledo)*. Zmartwychwstaly swoja postacig tworzy nowa
rzeczywistos$¢, wznoszac swa dlon ku niebu i spogladajac na ziemig, na ktorej
pozostaja zarowno jego uczniowie (wsrdd nich takze donatorzy), jak i zoknie-
rze, pograzeni we $nie albo wystraszeni dokonujacym sie zwycigstwem nad
Smiercia.

Mgka, $mier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa zmierzaja ku Jego chwale:
El Greco w Adoracji Imienia Jezus (1576—1579, olej i tempera na drewnie,
58 x 35 cm, The National Gallery, London; podobny, wigkszy obraz znajdu-
je si¢ w Escorialu)*® uhonorowat charakterystyczny i jednoznacznie kojarzony
z Towarzystwem Jezusowym tacinski skrot imienia Jezusa — [HS?’. Wyraznie, co
jest typowe dla sztuki potrydenckiej, ukazane jest zestawienie dwoch, a nawet
w tym wypadku — trzech swiatow: po prawej stronie na dole — potgpionych, kto-
rzy znikaja w symbolizujacej pieklo paszczy wielkiego potwora, po lewej stro-
nie — modlacych si¢ na ziemi oraz w niebie — aniotéw adorujacych imi¢ Jezus.
Taka kompozycja winna uswiadamia¢ adresatom nieuchronno$¢ konsekwencji
wynikajacych z zyciowych wyborow i jednoczes$nie podkresla¢ rolg Chrystusa
w zbawieniu $wiata.

3 Giorgi. 2006. Klasycy sztuki. EI Greco, 83; Scholz-Hinsel. 2004. EI Greco, 43.
3 Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 32.

3 Por. Alcolea. 1990. EI Greco, 9; Pietro, Baccheschi. 1985. Geniusze sztuki. El Greco, 43;
Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 35.

3 Alcolea. 1990. El Greco, 13—15.

37 Dorothea Forstner. 1990. Swiat symboliki chrzescijariskiej. Thum. Wanda Zakrzewska, Pawet
Pachciarek, Ryszard Turzynski. Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 34.
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4. Maryja w malarstwie El Greca

Wobec protestanckiego zanegowania kultu Maryi sztuka potrydencka wskaza-
fa na koniecznos$¢ akcentowania tematow zwigzanych z Matka Boza: ,,W szcze-
g6lny sposob manifestowano wiar¢ w Jej niepokalane poczecie, wniebowzigcie
i krélowanie w niebie. /mmaculata od tacinskiego stowa «niepokalana» to typ
ikonograficzny ukazujacy mtodziencza Madonng bez Dziecigtka, przedstawiong
frontalnie w catej postaci z ksigzycem u stop, depczaca weza owinigtego wo-
kot kuli swiata, z dtonmi ztozonymi modlitewnie lub trzymajaca berto. Gtowe
Maryi otacza wieniec z gwiazd. Czesto ukazywano ja w otoczeniu puttow lub
adorowang przez swietych. Jest to Madonna Apokaliptyczna zaczerpnigta z wizji
$w. Jana™3®,

Warto przypomnie¢, ze juz w Wenecji mtody Doménikos Theotokopoulos za-
liczany byt do tzw. madonnieri, czyli XVI-wiecznych malarzy weneckich, ktorzy
specjalizowali si¢ w obrazach Maryi — Madonny, przeznaczonych dla licznych
klasztorow i kosciotow®. Ikonografia Maryjna byta znana artyScie takze z mto-
dosci, ktora spedzit na Krecie, stad nic dziwnego, ze rowniez okres hiszpanski
wypetniony byt licznymi odwotaniami do postaci Maryi, takze bazujacych na
literaturze apokryficznej, np. Narodziny Maryi (kolekcja Biihrle, Zurych) czy
Zaslubiny Maryi (ok. 1614, olej na ptdtnie, 110 x 83 cm, Muzeum Narodowe,
Bukareszt)*.

El Greco wykonat przynajmniej pigtnascie obrazow poswigconych tematyce
zwiastowania (np. Zwiastowanie, ok. 1596—1600, olej na ptotnie, 315 x 174 c¢m,
Museo Nacional del Prado, Madryt)*'. Przedstawienia te powstawaty w réznych
latach, jednak schemat kompozycyjny niewiele si¢ zmienial: artysta ukazat scene
w swoistym trojkacie, ktorego dolne katy tworza dwie postaci: Maryi i Archanio-
ta Gabriela, a gérny — Duch Swicty zstepujacy w postaci gotebicy. Scena zwia-
stowania wyraznie laczy u El Greca niebo i ziemig, a Maryja jest tg osobg, ktora
przyjeta wyrazong przez aniota Boza wole, stajac si¢ Matka Jezusa.

Wokoét tematyki macierzynstwa Maryi skupia si¢ kilka serii malowidet El
Greca, np. obraz Madonna z Dziecigtkiem, sw. Martyng i sw. Agnieszkq (1597—
1599, olej na ptotnie, 193,5 x 103 cm, National Gallery of Art, Widener Col-
lection, Waszyngton)*, sze$é wersji obrazu Swieta Rodzina ze $wietq Anng
(np. powstaty ok. 1590-1595, olej na ptotnie, 127 x 106 cm, Hospital Tavera,

38 Janicka. 2008. ,,Polska sztuka sakralna w okresie kontrreformacji”, 41.

% Por. Pietro, Baccheschi. 1985. Geniusze sztuki. El Greco, 9-14.

40 Zawanowski. 1976. W kregu sztuki: EI Greco, 69.

4 Por. Alcolea. 1990. El Greco, 60—61; Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 74.
4 Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 64.
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Toledo)*, a takze opisane wcze$niej obrazy ukazujace adoracj¢ lub pokton pa-
sterzy przed Nowonarodzonym. Dwa piekne obrazy El Greca ukazuja Maryje,
ktora karmi Jezusa (Madonna karmigca), a jeden — z muzeum Prado — przed-
stawia Ucieczke do Egiptu. Zdecydowana wigkszo$¢ przedstawien Maryi wigze
sie z dwoma wydarzeniami: Bozym Narodzeniem oraz meka Jezusa.

Zgodnie z nauczaniem Kosciola katolickiego Maryja towarzyszyta Jezusowi
w Jego mece. Wedlug zapowiedzi starca Symeona Jej serce miato zosta¢ symbo-
licznie przebite mieczem cierpienia. El Greco oddat bol wspolcierpiacej z Synem
Matki w seriach pasyjnych obrazow, kazdy w réznych wersjach: Pozegnanie Je-
zusa z Matkq, Mater Dolorosa, Madonna w zatobie 1 — najczesciej powtarzany
motyw — Pieta*.

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych obrazow El Greca jest Zestanie Ducha
Swietego (ok. 15961600, olej na ptdtnie, 275 x 127 cm, Museo Nacional del Pra-
do, Madryt)®, na ktorym Maryja w otoczeniu pierwotnego Kosciota przyjmuje
plomienie — symbole Ducha Swictego unoszacego sie jako gotebica nad glowami
zebranych. Artysta ukazat az pigtnascie ludzkich postaci: dziesi¢¢ 0sob stoi niemal
w jednym szeregu, pig¢ dopetnia lewa, prawg oraz dolng przestrzen obrazu. Mary-
jaw czerwonej sukni i niebieskim ptaszczu wyraznie umieszczona jest w centrum,
jako ta, wokot ktorej zgromadzony jest Kosciot Chrystusa.

El Greco przedstawil takze w bardzo dynamiczny i sugestywny sposob
Whniebowziecie Maryi (1577, olej na ptotnie, 401 x 229 cm, The Art Institute
of Chicago)*. Ta, ktora poczeta i zrodzita Zbawiciela, a takze towarzyszyta
w Jego krzyzowej drodze, zostata — jak nauczat Kosciol na dlugo przed oficjal-
nym ogtoszeniem dogmatu — z ciatem i dusza wzigta do nieba. Na obrazie postac
Maryi wyraznie odrézniona jest od grupy apostoldow, zgodnie z zasadg dwoch
sfer: niebianskiej i ziemskiej.

Czgsto pojawia si¢ w tworczosci El Greca motyw koronacji Maryi w niebie.
Znanych jest przynajmniej osiem wersji, z ktorych najczesciej przywoluje sig
Ukoronowanie Maryi z 1591 r. (olej na ptotnie, 90 x 100, Museo Nacional del
Prado)¥. Kompozycja obrazu jest cieckawie przemyslana: Bog Ojciec razem z Je-
zusem nakladaja korong Maryi, nad ktora objawia si¢ Duch Swigty w postaci go-
Iebicy. Biel ptaka i szaty Boga Ojca mocno kontrastujg z czerwienig szat Jezusa
1 Maryi oraz niebieskim kolorem ich ptaszczy.

4 Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 72.

4 Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, s. 29; Pietro, Baccheschi. 1985. Geniusze sztuki. El Greco,
37.

4 Alcolea. 1990. El Greco, 68—69; Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 75.

4 Por. Scholz-Hénsel. 2004. EI Greco, 31; Pietro, Baccheschi. 1985. Geniusze sztuki. El Greco,
42.

47 Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 30.
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Wazne w kontekscie kontrowers;ji religijnych z protestantami jest przedsta-
wienie malarskie Dziewica mitosierdzia (1603—1605, olej na ptotnie, 184 x 124
cm, Hospital de la Caridad, 1llescas)*®. Obraz przedstawia Maryje, ktora — odzia-
na w czerwong suknig¢ i niebieski ptaszcz (wyrazne nawigzanie do Chrystusa) —
okrywa tym plaszczem namalowane postaci, m.in. syna El Greca — Jorge Manue-
la. Wstawiennictwo Maryi jako krolujacej w niebie ukazane jest takze na jednym
z najstynniejszych obrazéw El Greca — Pogrzeb hrabiego Orgaza (1586—1588,
olej na ptotnie, 480 x 360 cm, kosciol Santo Tomé, Toledo)”. W typowym dla
malarstwa potrydenckiego sposobie przedstawienia dwoch rzeczywistosci (ziem-
skiej i niebianskiej) Maryja w swej czerwonej sukni i niebieskim ptaszczu razem
z Piotrem, Janem Chrzcicielem, apostotami i innymi swigtymi przyjmuje dusze
zmartego do nieba, w ktorym centralng postacia jest Jezus Chrystus, Zbawiciel
w jasniejacej, bialej szacie.

5. Swieci i meczennicy w obrazach hiszpanskiego Greka

Poniewaz protestanci podwazyli kult §wigtych, stad wielu artystow, w tym
takze El Greco, podejmowalo tematyke hagiograficzna, zwlaszcza zwigzang
z meczenstwem za wiarg. Ciekawym przykladem takiego martyrologicznego
przedstawienia jest Meczenstwo sw. Maurycego (1580-1582, olej na ptotnie,
448 x 301 cm, Patrimonio Nacional Nuevos Museos, Monasterio de San Loren-
zo de El Escorial)®. El Greco wyeksponowat trzy grupy postaci: na pierwszym
planie ukazany jest moment swoistej decyzji wiary Maurycego i jego towarzyszy,
z lewej strony w oddaleniu — ich me¢czenstwo, a nad nimi wizja nieba z aniotami
trzymajacymi wience zwycigstwa. Na innych plotnach artysta przedstawit kilka
razy zabitego za wiar¢ Sebastiana, jak rowniez Szczepana, pierwszego meczen-
nika (por. Pogrzeb hrabiego Orgaza) oraz Wawrzynca.

Mistrz z Toledo wielokrotnie malowat $wietych. Szczegdlnie ulubionym
tematem byly sceny z zycia $w. Franciszka. Artysta przedstawiat Biedaczyne
z Asyzu ze §w. Andrzejem, ze $w. Janem Ewangelista, z bratem Leonem. Kilka-
dziesigt obrazéw El Greca ukazuje $w. Franciszka jako medytujacego, otrzymu-
jacego stygmaty, pograzonego w modlitwie lub w ekstazie. Warto przypomniec,
ze Franciszek nalezal do waznych reformatorow Kosciota. Jego powotanie roz-
poczeto si¢ od szczegodlnego wezwania, ktore ustyszal w zniszczonym koScie-
le San Damiano: ,,Franciszku, idz i odbuduj moj Kosciot”. Zycie i dziatalno$é

4 Scholz-Hinsel. 2004. El Greco, 80.
4 Scholz-Hénsel. 2004. EI Greco, 50.
30 Scholz-Hénsel. 2004. El Greco, 39.
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Swigtego z Asyzu przez wieki stanowity dla ludzi Ko$ciota przyktad jego odno-
wy wedlug ewangelicznych wzorcow, zapraszaty rzesze do nasladowania, a dla
wielu artystow stawaly si¢ inspirujacym tematem sztuki. Takze §w. Dominik de
Guzman, hiszpanski kaptan, zatozyciel zakonu kaznodziejskiego (dominikanow)
i nieztomny krzewiciel modlitwy rézancowej, kilkakrotnie przedstawiany byt
przez El Greca. W ten sposob w swym malarstwie uwiecznit zatozycieli francisz-
kanow i dominikanow, czyli dwoch zakonow, ktore istotnie przyczynialy sie do
reformy Kosciota od XIII w.

W kontekscie Soboru Trydenckiego, ktéry potwierdzit kanon Pisma Swie-
tego, nie dziwi, ze El Greco wracat do przedstawien $w. Hieronima, ukazujac
tlumacza Wulgaty jako kardynata i nauczyciela, pograzonego w modlitwie lub
z krzyzem. El Greco miat kilku ulubionych $wigtych, ktorych czgsto przedsta-
wiat, np.: Jozefa z Dziecigtkiem, Piotra Apostota (oprocz przedstawien w serii
Apostolades, osmiokrotnie wraca motyw lez i zalu §w. Piotra, trzykrotnie uka-
zany jest ze $w. Pawlem), jego brata — Andrzeja, Jana Ewangelisty — kilka razy,
takze, jak si¢ przypuszcza, na ostatnim obrazie artysty — Pigta piecze¢ Apokalipsy
(1608-1614, olej na ptotnie, 223,3 x 233,7 cm, The Metropolitan Museum of Art,
Rogers Fund, Nowy Jork), Jana Chrzciciela (dorostego, ale takze w mtodosci ze
Swieta Rodzing) czy Marcina z zebrakiem. Dwie $wiete bardzo czgsto pojawia-
ly si¢ na przedstawieniach toledanskiego malarza: pokutujgca Maria Magdalena
oraz Weronika z chustg i Jezusowym wizerunkiem — swoistym znakiem i argu-
mentem przeciw 6wczesnym obrazoburcom.

W réznych innych ,,odstonach” — niemal jak w litanii — pojawia si¢ u El Greca
cata rzesza $wietych: Agnieszka, Alojzy Gonzaga, Antoni z Padwy, Augustyn,
Benedykt, Bernard, Bernardyn ze Sieny, Ildefons — biskup i patron Toledo, Lu-
dwik — krél Francji czy Lukasz malujacy Maryje z Dziecigtkiem — patron mala-
rzy. Ukazywanie na obrazach §wigtych bylo wyrazem swoistej religijnosci, ktéra
poprzez odniesienia do konkretnych o0sob, na zasadzie modelowej, wskazywata
okreslone wartosci chrzescijanskie, odnoszac je do zycia i nauczania Kosciota
rzymskokatolickiego.

% 3k ok

Majac na uwadze powyzsze rozwazania, mozna w zdecydowany sposob
stwierdzi¢, ze El Greco byl jednym z tych artystow przelomu XVI i XVII w.,
ktorych zalicza si¢ do tzw. ,,malarzy kontrreformacyjnych”. Tematyka jego obra-
zO6W wyraznie wpisywala si¢ w dwczesne dysputy teologiczne, opowiadajac si¢
jednoznacznie na rzecz wiary gloszonej przez Kosciot rzymskokatolicki. Malar-
stwo El Greco nie byto tylko wyrazem religijnych poszukiwan artysty, jego egzy-
stencjalnych czy metafizycznych pytan, lecz wyraznym swiadectwem jego wiary.
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Przedstawienia, jakie wyszly spod jego pedzla, mozna okresli¢ nazwa ,,obrazow
swietych”, ktore mialy za zadanie przez pickno i doskonatos¢ odda¢ czes¢ sa-
memu Bogu, czy ,,obrazéw chrzescijanskich”, ktore — ukazujac zycie Chrystusa
i $wigtych oraz przekazujac okre§lone prawdy wiary — stuzyly religijnej edukacji
odbiorcow. Probujac odpowiedzie¢ na pytanie o osobistg $wiadomos¢ El Greco,
w jakim stopniu wiedziat o tym, Ze przez swoje arcydzieta broni, uzasadnia i po-
twierdza nauczanie Kosciota, nalezatoby odwotac¢ si¢ do jego zycia i chyba naj-
bardziej decydujacego i przekonujacego momentu — jego $mierci. Z teologiczna
i bardzo koscielng interpretacja malowanych przez El Greca obrazéw korespon-
duje wyznanie wiary, jakie artysta wyrazit na tydzien przed swym odej$ciem —
31 marca 1614 r.: ,,Bedac przykuty do 16zka, cierpiacy w chorobie, ktorg podo-
balo si¢ Bogu, Panu naszemu, zesta¢ na mnie, lecz znajdujac si¢ w pelni wtadz
umystowych, wyznajac, wierzac i gloszac, jak wyznajeg, wierze i glosze wszystko
to, co wyznaje i glosi Swieta Matka Koscidt rzymski (...), w ktorego wierze, zyje
i umre jako dobry chrzescijanin, wierny i katolik™".

Na koniec warto odwotaé si¢ do jeszcze jednego cytatu: ,,Zadnemu mistrzowi
nie wystawia si¢ koncowej cenzury za cata spuscizng, tylko za dzieta czolowe —
za arcydzieta. Wszakze kompletne eeuvre moze stuzy¢ do szerszych wnioskow.
Spuscizna El Greca jest lustrem éwczesnej Hiszpanii — oto ten wniosek. Jest fe-
nomenalng ilustracja hiszpanskiej duszy czasoéw Filipa 11, Loyoli, Lope de Vegi,
$w. Teresy, $w. Jana od Krzyza i Cervantesa. Bez El Greca bytyby nam nieznane
dewocyjno-mistyczne pasje tamtych Hiszpanow, cata ich pulsujaca zarem kontr-
reformacji religijno$¢”*. Swoja tworczoscia El Greco stanat po stronie Kosciota
rzymskokatolickiego, w ktorym zostat ochrzczony, w ktorym si¢ wychowat, dla
ktorego pracowat i ktory kochat az do $mierci.
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